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ФОТОПУБЛИЦИСТИКА 


Больница завтрашнего дня 


С чем ассоциируем мы 
слово «больница»? С болью, 
страданием, горем, трево- 
гой,.. Ну а с чем еще — 
если честно, если в духе 
времени? Переполненные 
палаты и заставленные кой- 
ками коридоры. Поиски ня- 
нечки и постельного белья. 
Добывание с помощью 
рубля, извините, судна и 
несъедобный обед. Грубость 
персонала и просьбы к 
родным и знакомым до- 
стать необходимое лекар- 
ство... Все это, к сожале- 
нию, в большинстве боль- 
ниц именно так. И сегодня, 
в эпоху перестройки, эти 
проблемы нашего здраво- 
охранения все чаще попа- 
дают в поле зрения и пи- 
шущих, и снимающих жур- 
налистов. 

А если импортное обору- 
дование, новейшие методи- 
ки обследования и лече- 
ния? Если уютные холлы и 
продуманные интерьеры. 
Просторные палаты, бас- 
сейн. Свежие овощи в ме- 
ню Внимательные врачи, 
сестры... И даже выставка 
профессиональных худож- 
ников, где можно купить 
понравившуюся картину. 
Если так, как на этих фото- 
графиях? Конечно, санато- 
рий, полагаете вы, причем 
не профсоюзный, а ведом- 
ственный. Или, вернее, «за- 
крытый» — закрытый для 
нас с вами и открытый «для 
них». 

Ничего подобного. Фото- 
корреспондент АПН Всево- 
лод Тарасевич ведет свой 
репортаж из рижской го- 
родской клинической боль- 
ницы № 7 «Гайльээерс». На 
снимках — ее будни: обход 
в реанимационном отделе- 
нии, занятия будущих вра- 
чей и медсестер (в больни- 
це работают кафедры Риж- 
ского мединститута, в ком- 
плекс «Гайльэзерс» входит 
медучилище), операция, ле- 
чебные процедуры, пост 
медицинской сестры, обо- 
рудованный монитором и 
переговорным устрой- 
ством... Глядя на фотогра- 
фию, вы словно чувствуете, 
как ласковы руки массажи- 
стки — кажется, от одного 
прикосновения становится 
легче, уходит мучительная 
головная боль. 
Фоторепортер как бы вос- 
создает «среду обитания» 
пациентов. И им, и персо- 
налу удобно, комфортно в 
больнице. В палатах, кори- 
дорах почти не встретишь 
холодного белого цвета. 
Стены покрашены в мяг- 
кие, пастельные тона, на 
полах — ковровые покры- 


тия. Ломают больничный 
стереотип витражи, скульп- 
туры, фрески, живопись, 
графика. Чувствуют себя 
больные как дома. А о ле- 
чебном процессе и гово- 
рить не приходится: рабо- 
тают здесь прекрасные 
специалисты, лечат по по- 
следнему слову науки. 

Для пациентов остаются 
обычно «за кадром» усло- 
вия труда персонала, жи- 
тейские их проблемы. К 
сожалению, они почти не 
нашли отражения и в этом 
фоторепортаже. А разве 
не влияют они на настрое- 
ние, скажем, сестры и не 
сказываются на больном? 

В «Гайльэзерсе» не скажу 
легко, но приятно работать. 
Механизированы уборка 
помещений и другие тру- 
доемкие, но такие необхо- 
димые в больнице работы. 
Есть где пообедать, купить 
продукты домой. Можно 
сделать прическу, починить 
бытовые электроприборы, 
сдать вещи в химчистку. 
Может, и поэтому сотруд- 
ники больницы всегда спо- 
койны, внимательны, доб- 
рожелательны. 

Академик Б. В. Петровский 
назвал рижскую больницу 
уникальной. Но, наверное, 
такими должны стать все. 
Именно на это ориентирует 
постановление ЦК КПСС и 
Совета Министров СССР 
«О мерах по дальнейшему 
улучшению охраны здо- 
ровья населения и укреп- 
лению материально-техни- 
ческой базы здравоохране- 
ния». 

И тогда слово «больница» 

. будет ассоциироваться не 
' только с болью, страдани- 
ем — куда от них денешь- 
ся! — но и с милосердием, 
добротой, покоем, лаской, 
заботой... 

* И прекрасно, что рассказать 
о «рижском чуде» взялся 
именно фотограф. Ведь, 
как известно, лучше один 
раз увидеть... Мне думает- 
ся, что фотография, несу- 
щая документальную ви- 
зуальную информацию о 
достижениях здравоохране- 
ния, может заметно облег- 
чить распространение цен- 
ного передового опыта ме- 
ди ков-первопроходцев 

Л. ЗОЛОТОВА, 
корреспондент 
«Медицинской газеты» 
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отомост ТАСС — газета 


Недавно главный редактор 
Фотохроники ТАСС В. Н. За- 
цепин рассказал на страни- 
цах «СФ» о делах и замыс- 
лах, с которыми связана 
перестройка, идущая в на- 
шей крупнейшей фотослуж- 
бе. Сегодня мы публикуем 
отклики на ату статью са- 
мых заинтересованных ее 
читателей — работников от- 
делов иллюстраций и сек- 
ретариатов центральных и 
отраслевых газет. 



НИКОЛАЙ ЕРЕМЧЕНКО, 
заведующий отделом 
иллюстраций газеты 
«Правда»: 

Вот уже много лет, в силу 
сложившихся профессио- 
нальных обстоятельств, мне 
приходится иметь дело с 
продукцией Фотохроники 
ТАСС. 

Пережил пору, когда при- 
ходилось ставить на газет- 
ную полосу тассовский сни- 
мок только в безвыходном 
положении: свои репорте- 
ры не доработали. Но вот 
уже около полутора лет 
с удовольствием меняю 
привычную предвзятость на 
активную заинтересован- 
ность. Фотохроника ожила. 
Резко расширилась темати- 
ка снимков, стала ощутимо 
прорисовываться активная, 
наступательная позиция. 
Репортеры, видимо, устав 
пассивно ожидать события, 
стали организовывать под- 
линную охоту на эти самые 
события, решительно пере- 
смотрев сам взгляд на них. 
И впервые газетные ре- 
портеры почувствовали 
себя вовлеченными в кон- 
курентную борьбу. По 
счастью (для пресс-фото- 
графии), Фотохроника об- 
ладает довольно развет- 
вленной сетью фотокоров. 
Потому-то и «улов» ново- 
стей весьма значителен Но... 
Газетные репортеры могут 
еще какое-то время чув- 
ствовать себя довольно 
спокойно. Их имена знают, 
их манеру, творческий по- 
черк узнают, чего, к сожа- 
лению, пока лишены фото- 


графы ТАСС. Создается 
впечатление, что усилия 
редакторов сводятся к 
тому, чтобы, не дай бог, 
кто-нибудь не выделился. 
Мне кажется, коллектив 
агентства только выиграет, 
если свою изобразитель- 
ную партитуру распишет на 
различные по выразитель- 
ности голоса. Пока же они 
звучат громко, но чаще 
всего в унисон. 

Пожелание мое продикто- 
вано прямым расчетом: 
яркие индивидуальности 
Фртохроники помогут сде- 
лать ярче и газету. 

А такие индивидуальности 
у ТАССа есть. Убеждаешь- 
ся в этом по их участию в 
фотоконкурсах и междуна- 
родных фотовыставках, ког- 
да снимки отбирает сам 
автор. 

Мешает проявлению «свое- 
го почерка» ошибочная, по- 
моему, установка на «рез- 
кий» снимок. Здесь явная 
терминологическая путани- 
ца. Снимок должен быть 
в «фокусе». «Резкий» сни- 
мок останавливает мгнове- 
ние, исключая выразитель- 
ность движения. Из обихо- 
да изобразительных 
средств, таким образом, 
исчезает мягкость, воздуш- 
ность, контраст, силуэт... — 
целая гамма красок. 
Несколько слов об абоне- 
менте. 

Его стоит ограничить толь- 
ко обязательными сюжета- 
ми: протоколом, эксклю- 
зивной съемкой. В таком 
случае активизируется пря- 
мой выход на репортеров, 
совместная разработка ин- 
тересующих редакцию тем. 



СТАНИСЛАВ СЕРГЕЕВ, 
ответственный 
секретарь «Недели», 
воскресного приложения 
к газете 
«Известия»: 

Обычное редакционное 
утро... Планируем очеред- 
ной номер. Прикидываем 
развороты, макетируем по- 
лосы. И в какой-то момент 
возникает неизменный для 


иллюстрированного ежене- 
дельника вопрос: «Как бу- 
дем оформлять?» Ну что ж: 
поиграем шрифтами, бро- 
сим заголовок покрупнее, 
придумаем коллаж, зака- 
жем рисунок... Не то, не 
то — маловато, невырази- 
тельно. Тут-то и звучит спа- 
сительное: «Нужен хоро- 
ший снимок, эдакий, 
понимаете ли, символ». Хо- 
рошо-то хорошо, да где ж 
его взять? Собственные ма- 
стера заняты сериальными 
шедеврами (хотя и в их ар- 
хивах случается «лесной 
рояль»). Но мы-то сами 
себя не обманываем: есть, 
есть палочка-выручалочка — 
Фотохроника ТАСС. Д<?ста- 
точно снарядить по извест- 
ному адресу фоторедакто- 
рв, тем более такого опыт- 
ного, как Анатолий Влади- 
мирович Линдорф (в «Не- 
деле» чуть ли не с первого 
номера, почти тридцать 
лет — он всех знает, его 
все знают). И впрямь: в тот 
же день на стол главного 
художника Юрия Сергееви- 
ча Корнышева (тоже вете- 
рана «Недели») ложится 
нужная фотография. 
Ветераны не дадут соврать: 
такое происходит регуляр- 
но, на том, как говорится, 
сидим. Да и собственный 
почти двадцатилетний опыт 
работьі в отделах информа- 
ции «Известий» и «Совет- 
ской России» подсказыва- 
ет: без Фотохроники — ни- 
куда. Тривиально, но факт. 
Но этот самый опыт — не 
только собственный и, на- 
верное, не только меня 
привел к выводу: такое со- 
трудничество газеты с Фо- 
тохроникой ТАСС на уров- 
не снимка-«затычки», даже 
если назвать его снимком- 
символом, не может сего- 
дня устраивать ни нас, ни 
ТАСС. 

Что касается «Недели», то 
два штатных фотокоррес- 
пондента, пусть даже таких 
мобильных, как Виктор 
Ахломов и Артур Риккель- 
ман, не могут утолить ее 
«оформительскую жажду». 
И опять-таки речь не о ко- 
личестве ярких пятен на 
полосе, а об эффектном, 
убедительном для читате- 
ля, запоминающемся об- 
разе нашего бурного вре- 
мени с его не только ра- 
достями, но и проблемами. 
Вот почему в недрах редак- 
ции, а точнее, на ее Олим- 
пе, в кабинете главного 
редактора «Недели» Вита- 
лия Александровича Сыро- 
комского, родилась идея 
прямого контакта с Фото- 
хроникой ТАСС, идея пря- 


мого заказе тем. Теперь, 
после года тесного творче- 
ского сотрудничества, мож- 
но говорить о наведении 
прочного фотомоста 
ТАСС — «Неделя». 

Надо сказать, что это мост 
с двусторонним движением, 
то есть со взаимной твор- 
ческой выгодой: Фотохро- 
ника имеет постоянный и 
весьма заметный выход на 
страницы массового изда- 
ния, мы же регулярно по- 
лучаем интересные темы, 
расширяющие диапазон и 
географию нашего виде- 
ния современной жизни. 

Так что наше предложение 
родило их спрос, а теперь 
наш спрос рождает их 
предложения. Как говорит- 
ся, максимум удовольствия 
за те же деньги. 

Кстати, о деньгах. Фоторе- 
портажи и очерки, незави- 
симо от размера и коли- 
чества фотографий, опла- 
чены нами заранее: в кон- 
це каждого уходящего года 
перечисляем ТАССу сумму 
за весь пакет «будущих ак- 
ций». Непосредственно по 
каждой теме размечаем го- 
норар лишь за текст, по- 
тому что это — «фирмен- 
ное блюдо», не подпись- 
скороговорка, а полноцен- 
ный, целевым назначением 
сделанный материал. Если 
не прошедшие у нас фото- 
графии (отсев) еще где-то 
на стороне и могут быть 
использованы, то текст тас- 
совского журналиста — це- 
ликом наш, со всеми его 
достоинствами и недостат- 
ками. Наверное, потому он 
нам дороже и достается. 

В этом намеке, как поймут 
заинтересованные читате- 
ли, — одно из пожеланий 
на будущее: большая тре- 
бовательность к текстам. 
ТАСС в этой работе торит 
новые для себя пути. Вот 
почему так ухабиста иног- 
да дорога. И понятно, вы- 
правлять эту дорогу, гуляя 
по текстам, приходится 
нам. Плохой снимок мы вы- 
кидываем в момент, пло- 
хую фразу тоже выкидыва- 
ем, но это процесс более 
длительный и болезненный. 
Есть пример почти идеаль- 
ного сотрудничества Фото- 
хроники ТАСС и «Недели». 
Его привел в своем ин- 
тервью «СФ» Виктор Нико- 
лаевич Зацепин, а Л хочу 
напомнить: речь о творче- 
ской удаче Леонида Чуйко, 
в содружестве с фотома- 
стером Владимиром Медве- 
девым опубликовавшим на 
наших страницах своеоб- 
разный экологический дип- 
тих «Зеркало беды». Два 
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центральных разворота в 
двух номерах «Недели» 
наделали действительно 
много шума. Отзвенели 
фанфары творческой побе- 
ды, но до сих пор гремит 
сердитое эхо из разных 
высоких потревоженных инт 
станций. А мы радуемся: 
побольше бы таких публи- 
каций — тогда, может быть, 
меньше в будущем разра- 
зится подобных экологиче- 
ских катастроф. 

Леонид Никитович Чуйко 
явно тяготеет к экологиче- 
ской теме, и это похваль- 
но. Опытный журналист де- 
бютировал в «Неделе» дру- 
гим аналогичным материа- 
лом — «Вода без рыбы, 
рыба без воды» - — о тре- 
вожной ситуации иа бере- 
гах Рыбинского водохра- 
нилища (великолепный 
снимок его коллеги Сер- 
гея Метелицы из этой те- 
мы, вынесенный нами на 
обложку «Недели», под- 
тверждает и слова из ин- 
тервью В. Н. Зацепина). 

Но аплодисменты в адрес 
Чуйко и его соавторов не 
заглушают будничную 
Мысль: экология — это 
очень злободневно, однако 
есть и другие важные те- 
мы, которые тоже нужны 
нашему и другим периоди- 
ческим изданиям. Так же, 
как есть, уверены, другие 
фото- и пишущие журнали- 
сты, которые могут разно- 
образить творческую па- 
литру ТАСС на страницах 
этих изданий. Разнообраз- 
нее тематика, более много- 
лики исполнители — и тогда 
на наших страницах будет 
больше фотографического 
светаі 

В этом — второе пожела- 
ние. Для Начала хватит. 



ВЛАДИМИР ПЕТРОВ, 
заведующий отделом 
оформления газеты 
«Советская культура»: 

Фотохроника ТАСС, без 
сомнения, в последнее вре- 
мя сделала качественно но- 
вый шаг вперед в своей 
работе, не замечать кото- 
рый было бы просто не- 
верно. Но будем тем не 
менее объективны (и об 
этом говорит в своем ин- 
тервью «СФ» главный ре- 
дактор Фотохроники ТАСС 
В. Зацепин): фоторепорте- 
ры все еще идут а кильва- 
тере журналистов пишущих. 
Они, как послушные ведо- 


мые, следуют правилу «де- 
лай, как я», и не открыва- 
ют, а лишь иллюстрируют 
темы газет и журналов. Яр- 
кие, запоминающиеся ре- 
портажи, фотоочерки, фо- 
тозарисовки, к сожалению, 
так же редки, как и в го- 
ды иные. 

Я не буду говорить о всей 
работе этого подразделе- 
ния, а остановлюсь лишь 
на тех проблемах, которые 
существуют и сегодня и 
беспокоят не только самих 
работников Фотохроники, 
но и потребителей, то 
есть редакции. 

Главным источником, снаб- 
жающим нашу газету фото- 
иллюстрацией по каналам 
^АСС, является абонемент. 
Не скажу, что это «кот в 
мешке». Мы привыкли к 
тому, что основную массу 
получаемых от Фотохрони- 
ки ТАСС снимков составля- 
ют сцены из драматиче- 
ских и балетных спектак- 
лей, значительно реже па- 
кет приносит репортажи 
со съемочных площадок 
киностудий страны, особен- 
но периферийных. Прак- 
тически отсутствует тема 
сегодняшней жизни Двор- 
цов и Домов культуры, 
строительства новых и ре- 
конструкции старых теат- 
ров. 

Не могу согласиться с ут- 
верждением В. Зацепина, 
что в работе репортеров 
^"АСС становится меньше 
«парадности». Как раз сним- 
ки, относящиеся к сфере 
культуры, — это неисправи- 
мый поток парадности. 

Если народный ансамбль, то 
уж непременно с голливуд- 
скими улыбками на лицах 
и в костюмах, которым по- 
завидует И. Моисеев; если 
студенческая аудитория, то 
обязательно у сверхсовер- 
шенного компьютера; если 
Дом культуры, то уж та- 
кой, что затмит своим вели- 
колепием новое здание 
МХАТа. 

А «география» фотосъе- 
мок? Ведь абонемент при- 
носит нам ежедневно фо- 
тоинформацию практически 
из одних и тех же адре- 
сов: Ленинград, Киев, 

Минск, Ташкент, Алма-Ата, 
Ереван, Баку.,, В «глубин- 
К У”> туда, где завязан узел 
проблем, и социальных, и 
экономических, и культур- 
ных, и экологических, фо- 
торепортеры ТАСС попа- 
дают очень редко. Вот и 
получается, что на газетной 
полосе соседствуют полюс- 
ные материалы: острейшая 
публицистика и «розовые» 
фотоснимки. 

И последнее. Экология вол- 
нует сегодня все издания. 

Ей уделяется огромное ме- 
сто на тесных газетных по- 
лосах. Своими силами от- 
делы оформления не в 
состоянии решить пробле- 
му иллюстрирования тек- 
стовых материалов достой- 
ной фотоработой. Прихо- 


дится обращаться к помо- 
щи коллег из других изда- 
ний, помогает и редакцион- 
ная почта, а Фотохроника 
ТАСС, как засыхающий 
источник, выдавливает жал- 
кие капли из этой неисчер- 
паемой и гигантской темы. 
Скажу, для примера, что 
за первую половину года 
«Советская культура» по- 
лучила лишь два фото- 
блока на эту тему.,: 
Впрочем, на претензиях да- 
леко не уедешь. Думаю, 
назрело время провести 
творческую встречу-семи- 
нар руководителей Фото- 
хроники ТАСС, заведующих 
отделами оформления 
центральных, республикан- 
ских, краевых и областных 
газет, где пошел бы разго- 
вор о проблемах оформле- 
ния изданий в период ре- 
волюционного переустрой- 
ства нашего общества. Ин- 
тервью журнала «Совет- 
ское фото», на мой взгляд, 
лишь затронуло верхние 
пласты тех проблем, что 
волнуют нас сегодня. Ду- 
маю, что совместно с Сою- 
зом журналистов СССР ре- 
дакция журнала «Советское 
фото» могла бы взять на 
себя инициативу проведе- 
ния такого семинара. Эта 
встреча будет полезна всем. 



ЕВГЕНИЙ УСПЕНСКИЙ, 
и. о. заведующего отделом 
иллюстраций газеты 
«Комсомольская правда»: 

Система взаимоотношений 
с Фотохроникой ТАСС на- 
поминает мне систему 
взаимоотношений плохой 
обувной фабрики с торгов- 
лей. 

Фабрике не важно, какую 
обувь она выпускает, и по- 
купает ли ее потребитель. 
Главное — выпустить ее, и 
не важно, какого качества, 
лишь бы побольше количе- 
ством. А там пусть лежит 
на складах и базах — день- 
ги уже получены 
То же самое и у нас. 

В конце года. мы заключа- 
ем договор с Фотохро- 
никой на следующий год, 
по которому перечисляем 
этой организации 3600 руб- 
лей. И потом в течение 
года получаем различную 
фотоинформацию, кото- 
рую используем едва ли на 
1 процент — 99 идет в от- 
вал. Но 3600 рублей Фото- 
хроника уже получила, а 
процент использования 


продукции никак не сказы- 
вается на ее благополучии. 
Второй канал получения 
информации — бильдап- 
парат, установленный в ре- 
дакции. Ежедневно по это- 
му каналу мы получаем 
10 — 20 снимков, иногда и 
больше, которые не пред- 
ставляют для нас никакого 
интереса. 

Этот аппарат полезен не- 
сколько дней в году: во 
время международных ви- 
зитов Генерального секре- 
таря ЦК КПСС и во время 
его поездок по стране. 

В этом случае мы напря- 
мую получаем нужные 
снимки из пункта пребы- 
вания. Но и здесь есть свои 
издержки. Обычно переда- 
ется несколько снимков с 
пометкой «в строго пред- 
варительном порядке», и 
затем следует указание, ка- 
кой газете какой снимок 
печатать. Снимки эти бы- 
вают неравноценны по со- 
держанию, а иногда и по 
техническому качеству. 

В конце концов мы публи- 
куем то, что, на наш 
взгляд, является лучшим. 
Надо учесть, что бумага и 
растворы для этого аппа- 
рата покупаются на валю- 
ту. И если подсчитать, 
сколько по всем редакциям 
за год поступило абсолют- 
но не нужной фотоинфор- 
мации, то, мне кажется, по- 
лучится весьма круглая 
сумма (напомню, в валюте). 
Поддерживаю идею о ста- 
жировке корреспондентов 
Фотохроники в редакциях 
газет. Мы готовы принять 
хоть завтра двух-трех че- 
ловек на таких условиях: 
зарплату им пусть платит 
Фотохроника, а расходы по 
командировкам возьмет на 
себя газета. И выплатим 
гонорар за опубликованные 
снимки по утвержденным 
у нас расценкам. 



ВАСИЛИЙ КАРПИЙ, 
ответственный секретарь 
газеты «Воздушный 
транспорт»: 

«Лучше один раз уви- 
деть...» Вольно или неволь- 
но, но именно этой исти- 
ной руководствуемся мы 
в «Воздушном транспорте», 
начиная подготовку каж- 
дого номера газеты с под- 
бора фотоиллюстраций. Уже 
один этот факт говорит 

Окончание см. на стр. 21 
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ФОТОТВОРЧЕСТВО 


С любовью К ЛЮДЯМ 



Ш. АЙВАЗОВ 

Восточная мудрость гласит: 
«Единственный судья, ко- 
торый всегда честен, — 
время». Пять лет назад 
рубрика «Фотодебют» по- 
знакомила читателей «СФ» 
с творчеством молодого 
тбилисского фотожурнали- 
ста Шахвалада Айразова. 
Дебют совпал по времени 
с началом его работы в 
Фотохронике Грузинформа. 
Сегодня он — опытный тас- 
совец, мобильный, надеж- 
ный, разносторонний ре- 
портер. Сравнивая его но- 
вые работы с той, пятилет- 
ней давности выставочной 
коллекцией, можно с уве- 
ренностью сказать, что про- 
шедшие годы обогатили не 
только фотографическую 
палитру, нр и личность Ай- 
вазова. 

На мой взгляд, истинная 
зрелость творца, будь то 
поэт, художник или фото- 
граф, всегда проявляется 
в том, что его произведе- 
ния становятся глубже и 
одновременно проще. И 
Айвазов явно стремится к 
такой «высокой простоте». 
Особенно заметно это в его 
подходе к портретным и 
жанровым снимкам. Если 
раньше, стараясь полнее 
раскрыть человеческую ин- 
дивидуальность своих ге- 
роев, автор предельно 
насыщал пространство сним- 
ка «говорящими» предме- 
тами и характерными де- 
талями, то изобразительные 
решения новых работ жест- 
че, аскетичнее. Их компо- 
зиционный строй острее, 
динамичнее. Лучшие из по- 
следних жанровых снимков 
фотографа оставляют зри- 
телю куда больший, чем 
раньше, простор для со- 
творчества, соразмыічле- 
ния. Их внутреннее содер- 
жание уже не исчерпывает- 
ся простой сюжетной схе- 
мой. 

Айвазов, как и положено 
настоящему репортеру, че- 
ловек контактный. Он уме- 
ет расположить людей к 



МЕТЕХСКИЙ ЗАМОК 
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НАРОДНАЯ АРТИСТКА СССР НИНО РАМИШВИЛИ 



ФОТО ШАХВАЛАДА АЙВАЗОВА 









общению, шуткой, улыбкой 
вызвать ответную добрую 
реакцию своих героев. Но 
с годами все чаще, снимая 
жанр или портреты, он 
прибегает к «скрытой ка- 
мере», старается запечат- 
леть «момент истины», в 
котором сущность челове- 
ка, его характер наиболее 
полно и ярко раскрывают- 
ся в общении с окружаю- 
щим миром, другими людь- 
ми, наконец, с самим со- 
бой. Поэтому, хотя сюжеты 
его фотографий теперь 
труднее поддаются «пере- 
сказу», работы фотожурна- 
листа обретают большую 
глубину. 

Конечно, можно считать, 
что Айвазову просто по- 
везло: сегодня вместе со 
всей нашей прессой пере- 
страивается главная фото- 
служба страны, и в корне 
меняется подход к зада- 
чам, ставящимся перед ре- 
портером-тассовцем. Ему 
не просто разрешают, от 
него требуют работы над 
остропроблемными соци- 
альными темами. Но ведь 
не менее важно и то, как 
откликается человек на эти 
новые задачи. 

Не секрет, что в последнее 
время в ряде регионов 
страны, в частности в За- 
кавказье, неожиданную 
остроту приобрел нацио- 
нальный вопрос. И комму- 
нист Шахвалад Айвазов, 
азербайджанец, родивший- 
ся и живущий в Грузии, 
владеющий азербайджан- 
ским, грузинским и армян- 
ским языками, одной из 
главных своих тем считает 
пропаганду социалистиче- 
ского интернационали <ма. 

Его репортажи правдиво 
рассказывают, как плечом 
к плечу трудятся люди раз- 
ных национальностей, как 
искренне дружат они семья- 
ми, празднуют общие 
праздники. В эпоху гласно- 
сти растет интерес к дол- 
гое время «не существо- 
вавшей» проблеме — чело- 
век и религия. И снимки 
Айвазова знакомят с раз- 
личными аспектами рели- 
гиозной жизни мусульман 
и христиан. Мы наконец-то 
признали, что и в нашей 
стране бывают несчастья, 
беды, умирают люди. 

И ТАСС выпускает в свет 
репортаж Айвазова «Похо- 
роны ашуга», рассказываю- 
щий, как глубоко скорбит 
народ о смерти своего 
певца... 

Во многом иным стал Шах- 
валад Айвазов, и только в 
одном остался прежним: 
он любит людей, которых 
снимает, и людей, для ко- 
торых работает. Профес- 
сионально он может срабо- 
тать на съемке лучше или 
хуже, но никогда его фото- 
графии не оставляют со- 
мнений в честности и чело- 
веческой доброте автора. 



ПОХОРОНЫ АШУГА 


Н. ПАРЛАШКЕВИЧ 


ФОТО ШАХВАЛАДА АЙВАЗОВА 
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ФОТО ШАХВАЛАДА АЙВАЗОВА 


ФОТ ОКОНКУРС «СФ» 

Красавицы и репортеры 


Решение провести фотоконкурс «СФ» на лучший репор- 
таж или снимок с конкурса «Московская красавица» роди- 
лось экспромтом, на первой пресс-конференции. Подстег- 
нул ажиотаж, с которым репортеры, забыв о лимитах 
пленки, расходовали ее буквально километрами. Оторвать- 
ся от фотокамеры их могло заставить лишь неуемное же- 
лание задать членам оргкомитета каверзный вопрос: что 
и как можно, а что и как нельзя снимать? И вновь в объ- 
ективе красавицы: в одиночку, группами, веселые или 
грустные, умеющие «себя подать» или, наоборот, совер- 
шенно беспомощные под нацеленными на них бесчислен- 
ными фотокамерами. И так продолжалось в течение не- 
скольких дней на подиуме Дворца спорта перед оцени- 
вающими глазами жюри, в кулуарах, на пресс-конферен- 
циях: девушки в экзотических купальниках, в сверхмод- 
ных платьях, в макияже и без, с бодрыми очаровательными 
улыбками и усталыми от многодневного марафона глазами. 
Словом, событие номер один и для красивых москвичек, 
и для репортеров, и для зрителей-болельщиков, и для те- 
лезрителей. 

Работая в составе жюри конкурса под председательством 
Муслима Магомаева и при участии Анастасии Вертинской, 
Ларисы Латыниной, Марка Розовского, Ильи Глазунова, 

Павла Гусева и других, оказавшихся волею судьбы и орг- 
комитета знатоками женской красоты, я утешал себя тем, 
о чем другие члены жюри и не задумывались. Вспомина- 
лась одна не то выдумка, не то быль. Однажды, увидев 
очаровательную девочку, кто-то сказал ее маме: «Какая 
у вас красивая дочьі» «Это что, — ответила мама, — вы по- 
смотрели бы ее на фотографии!..» 

Что ж, посмотрим на фотографии... 

На страницах прессы была реализована лишь чрезвычайно 
малая часть километража израсходованной пленки. Объ- 
яснить это можно тем, что в наши дни, как считают многие 
редакторы, «есть события и поважней», и тем, что коли- 
чество пленки далеко не всегда переходит в качество 
фотокадров. В этом пришлось убедиться и редколлегии 
нашего журнала, которая охотно и не без естественного 
любопытства просмотрела репортерские снимки, посту- 
пившие на фотоконкурс «СФ». 

К великому сожалению, поддержать мнение мамы, уверо- 
вавшей в то, что ее дочь на фотографии выглядит краси- 
вее, чем в жизни, редколлегия не сочла возможным. Мо- 
сковские красавицы на снимках не стали более обворожи- 
тельными, чем в жизни, хотя в очевидной фотогенично- 
сти многим из них не откажешь. Но главное не в этом. 
Огорчает однообразие сюжетных решений, укоренившая- 
ся привычка снимать «верняк», то есть делать то, что де- 
лает твой сосед справа и слева, впереди и сзади, упорно 
отодвигая коллегу плечом или подставляя его объективу 
собственную спину. 

Участие в съемке слишком большого числа репортеров 
разных изданий порождало некоторую нервозность и не 
к месту применяемые силовые приемы. Может быть, в 
подобных случаях должно работать меньшее число репор- 
теров, но «снайперы», а не «автоматчики» и с более ши- 
рокими возможностями для создания остропсихологиче- 
ских, динамичных кадров не только в минуты конкурсного 
действа, но и в процессе его подготовки, конкурентной 
борьбы, рождающей всплески эмоций, которыми так бо- 
гаты любые состязания. На подобных съемках режим наи- 
большего благоприятствования, пожалуй, должны получать 
хорошо подобранные немногочисленные пулы наших ве- 
дущих фотослужб ТАСС и АПН, а также асьі из иллю- 
стрированных журналов. 

Итак, оба конкурса позади. О результатах первого — «Мо- 
сковская красавица» — широко сообщила наша пресса, те- 
левидение. Победительница — школьница Маша Калинина. 

О результатах фотоконкурса «СФ» редакция сообщает на 
этих страницах. Первое место завоевал Дмитрий Азаров 
(«Советский спорт»). Второе место — Олег Ильин («Пио- 
нерская правда»), третье — Юрий Масляев (Фотохроника 
ТАСС)- 

Редакция «Советского фото» поздравляет участниц и по- 
бедительницу конкурса красоты, участников и победителей 
фотоконкурса «СФ» Пусть наши девушки радуют нас 
красотой, а репортеры — высоким профессионализмом. 

Г. ЧУДАКОВ 
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ФОТОПРОБЛЕМЫ 


Евгений Артемов Слайд-фильм: от аттракциона до СМК 

Старший преподаватель МГИКа 


Более двадцати лет слайд-фильмы демонстрируются на 
выставках, симпозиумах, конференциях. Последнее пяти- 
летие отмечено широким проникновением слайд-фильма 
в сферу культурно-просветительской работы. 

Откликаясь на требования времени, кафедра кинофото- 
мастерства МГИКа ввела в курс обучения новый пред- 
мет — «Мастерство слайд-фильма» (авторы программы 
С. М. Андреева, Е. А. Артемов, И. А. Введенский). Новый 
курс является уникальным и не имеет аналогов в СССР. 

Что же такое слайд-фильм? Формы его исключительно 
многообразны. Во-первых, он может быть моноэкранным 
или полиэкранным. Во-вторых, он может демонстриро- 
ваться при помощи одного или нескольких проекторов на 
каждый экран. В-третьих, слайд-фильм может быть сюжет- 
ным, излагающим определенный материал, и декоратив- 
ным, организующим выставочное пространство или про- 
странство рекреационное, производственное, какое-либо 
иное. В-четвертых, проекция может осуществляться на 
экраны, находящиеся в одной плоскости или разнесенные 
в пространстве, на стены зала, на выставляемые предметы, 
на динамические элементы. В-пятых, слайд-фильм может 
быть немым или звуковым, а фонограмма звукового филь- 
ма — моноканальной, стереофонической, многоканаль- 
ной. 

На одном своем полюсе слайд-фильм представляет собой 
зрелище, смыкающееся с цветомузыкой. Так функциони- 
рует слайд-фильм на дискотеках, в кабинетах психологиче- 
ской разгрузки, в кафе. 

На другом полюсе слайд-фильм предстает перед нами как 
мощное средство массовых коммуникаций, адресованное 
тысячам посетителей выставок и музеев. Слайд-фильм вы- 
ступает здесь как синтез классических (живопись, графика, 
скульптура, архитектура) и новых технических искусств (фо- 
тография, кино и телевидение). 

I. Видовые особенности слайд-фильма 
Слайд-фильм синтезирует выразительные возможности 
статичного изображения (живописи, графики, фотографии) 
с кинематографическими возможностями монтажа и взаи- 
модействия со звуковым рядом. Для понимания образ- 
ного потенциала слайд-фильма рассмотрим последователь- 
но образные возможности всех его компонентов. 
Фотография в отличие от кино вычленяет из потока жиз- 
ни какой-либо значимый момент и позволяет зрителю 
пережить его как событие. Однако в отличие от полотна 
художника, часто содержащего законченный рассказ о ка- 
ком-либо событии, фотография приобретает свое значе- 
ние, лишь будучи включенной в какое-либо информа- 
ционное поле. Единичная фотография обладает свойством 
смысловой многозначности. 

Колористическое решение моментального снимка являет- 
ся сложной задачей. С. М. Эйзенштейн отказывал в воз- 
можности колорита не только снимкам, но и сходным с 
ними по содержанию и решаемым задачам живописным 
полотнам. Колористическая, образная задача действительно 
подчас противостоит информационной. Это противоречие 
разрешается при построении монтажной фразы, которая 
обладает целостным цветовым созвучием, слагаемым из 
отдельных цветных снимков — сллйдов. 

С другой стороны, снимок информативно насыщеннее, 
чем кинокадр. Необходимость правдивой передачи дви- 
жения ставит в кино нижний предел сокращению метража 
монтажного плана. При несоблюдении этого правила на- 
ступает деформация реальности и распад монтажной фра- 
зы. Слайд-фильм открывает новые возможности для ин- 
формационного насыщения зрелища. 

Звуковой ряд в слайд-фильме строится по тем же прин- 
ципам, что и звуковой ряд в кино. Звук не должен повто- 
рять содержание изображения. Дикторский текст должен 
комментировать изображение, раскрывать его новые гра- 
ни, вести мысль зрителя дальше, за пределы показывае- 
мого на экране. Музыка, соотносясь со звуком, может 
усиливать настроение, вызываемое изображением, или 
вести свою линию, споря с ним. 

Особой задачей является использование шумов в слайд- 
фильме. Если несинхронные шумы могут использовпться с 
изображением в любых сочетаниях, то прямое соединение 
неподвижного изображения е синхронными шумами про- 
тиворечит опыту нашего восприятия. В этом случае можно 
использовать прием «закадрового синхрона», когда шумы 


совпадают со своим источником в какой-то одной фразе, 
не являющейся ключевой, а также замещая изображение 
источника шумов элементами окружения, реакцией пер- 
сонажей, кадрами, являющимися логическим развитием 
озвучиваемого эпизода. 

II. Выразительные возможности полиэкрана 
Слайд-фильм можно проецировать на один экран. Эта 
простейшая форма обладает достаточно большими выра- 
зительными возможностями и целым рядом достоинств. 

К ним прежде всего следует отнести простоту восприя- 
тия изобразительного материала, простоту организации 
звукового ряда. Использование приема «из наплыва в на- 
плыв» (кинематографический термин) создает большое 
сходство моноэкранного слайд-фильма с обычным кино- 
фильмом. Для моноэкрана остаются действенными все 
выразительные средства фотографии — композиция, ра- 
курс, крупность плана, колористическое решение кадра, 
монтажной фразы и эпизода. Моноэкран допускает ис- 
пользование общих планов с большим количеством дета- 
лей, так как концентрирует внимание на одном изобра- 
жении. 

При проекции слайд-фильма на два и более экранов воз- 
никает новое явление, получившее название «полиэкран- 
ный слайд-фильм» или сокращенно, учитывая зрительскую 
интерпретацию, — «полиэкран». 

Использование полиэкрана находит широкое применение 
не выставках, в дискотеках, в кабинетах психологической 
разгрузки. Каждое поле изображения может быть само- 
ценно, отношения вэаимоподчиненности, смысловая иерар- 
хия между полями может отсутствовать. Экранные плоско- 
сти могут быть разнесены в пространстве и не попадать 
одновременно в поле ясного видения. Более того, исполь- 
зование периферийного зрения, воздействие через него 
на подсознание зрителя является в случав «клеточной» * 
структуры закономерным приемом. 

Собственно, полиэкран, известный в кино с двадцатых го- 
дов, не прижился именно потому, что рассматривание не- 
скольких движущихся изображений превышало возмож- 
ности осознанного визуального восприятия, утомляло 
зрителя. Замена подвижного изображения на статичное 
открыла новые возможности для использования поли- 
экрана. 

Полиэкран «эпицентрический»* позволяет доходчиво до- 
нести до зрителя самые сложные повороты мысли, зримо 
показать ее ход. На одно и то же явление зритель смот- 
рит с разных точек, совмещает одно явление с другим, 
либо происходящим одновременно, либо связанное с 
первым причинно-следственной или ассоциативной связью. 
Исследования ряда авторов показали, что увеличение чис- 
ла экранов свыше 24 бесполезно, так как дальнейшего 
прироста эффекта зрелищности не наблюдается, а фак- 
тор информативности полиэкрана при числе полей свыше 
9 резко падает. Пик информативности достигается при 
использовании трех экранов, а оптимальное соотношение 
«информативность — зрелищность» — при числе экранов 
от 6 до 9. 

Использование полиэкрана, особенно с экранами, разне- 
сенными в пространстве, выдвигает новые задачи при 
создании звукового ряда слайд-фильма. Множественность 
относительно самостоятельных изображений подчас всту- 
пает в противоречие с одним звуковым каналом, требует 
увеличения их числа. Возникает также проблема локализа- 
ции звука а пространстве. Хотя множественность источни- 
ков звука, подобно полиэкрану, расширяют выразитель- 
ные возможности слайд-фильма, на практике чаще всего 
проблемы решаются созданием звукового поля, когда 
одноканальная фонограмма транслируется через большое 
число динамиков (более четырех), что не позволяет зри- 
телю локализовать источник звука. 

III. Музей одной картины 

Музей одной картины в Пензе представляет собой куль- 
тѵрно-зрелищное мероприятие принципиально нового 
типа. В таком музее впервые как равноправные партнеры 
взаимодействуют изобразительные искусства и средства 
массовых коммуникаций (СМК). 

В акте прямого контакта с произведением искусства при- 


* Термины Ю. Решетников*. 
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нято выделять две основных момента. Во-первых, это 
острое ощущение единичности, неповторимости художест- 
венного произведения. Во-вторых, это понятие художест- 
венно-психологической ауры, присущее только восприя- 
тию подлинника. 

Такое положение, а также изменение функционирования 
произведения искусства, современные формы быта и рас- 
пределения времени между работой и досугом, отдален- 
ность культурных центров от основной массы потребите- 
лей искусства, характер жизни в больших городах приве- 
ли к тому, что полноценное функционирование классиче- 
ских искусств в наши дни невозможно без их контакта и 
взаимодействия со средствами массовых коммуникаций. 

В эстетическом отношении эта ситуация характеризуется 
тем, что каждый вид искусства находит для себя наиболее 
близкие его языку средства массовых коммуникаций. Та- 
ковыми оказались: для музыки — грамзапись и радиове- 
щание, для скульптуры — кино и телевидение с их мно- 
жественностью точек зрения и т. д. Взаимодействуя с 
СМК, классические искусства развивают свои связи с ними 
по всем основным направлениям. Во-первых, это простое 
механическое тиражирование, стремящееся к максималь- 
ному тождеству с оригиналом, вплоть до аутентичности. 
Во-вторых, это гибридные формы, в которых произведе- 
ния искусства вступают в симбиоз с СМК (с его продук- 
тами, а не с тиражирующими способностями СМК). Нако- 
нец, это просветительские формы, в которых произведе- 
ния искусства осмысливаются в различных аспектах — ис- 
торическом, культурном, социальном, научном, технико- 
прикладном. 

Различные виды традиционных искусств обладают неоди- 
наковой способностью для взаимодействия с СМК. На- 
пример, сценические искусства, где важен контакт испол- 
нителя со зрителем в момент исполнения произведения, 
слабо взаимодействуют с СМК. 

Живопись освоила тиражирующие возможности СМК в 
книгопечатании, вступила в гибридные связи с СМК в рек- 
ламе, искусстве книги, мультипликационном кино. Однако 
просветительские формы взаимодействия с СМК ранее 
были мало разработаны. 

Живопись передает движение условно, кино — непосред- 
ственно. Это противоречие разрешается в слайд-фильме, 
который, как и живопись, передает движение в условной 
форме, обещая большие возможности как для гибридных, 
так и для просветительских жанровых образований «кар- ’ 
тина — слайд-фильм». 

Музей одной картины в Пензе называется «Театр одной 
картины». Не занимаясь уточнением терминов, отметим, 
что такое зрелище соединяет элементы музея, обеспечи- 
вая зрителю непосредственный контакт с живописью, с 
элементами театра — торжественной, приподнятой атмос- 
ферой, пространством зала, рампой, «сценическим про- 
странством», в котором размещена картина. Слайд-фильм 
привносит в экранную плоскость (или экранные плоскости), 
пространство экранного действия, моделирует предэкран- 
ное пространство. И театру, и фильму свойствен образ 
зрителя, который является участником зрелища. Наконец, 
посеансное построение работы такого музея требует про- 
думанной организации взаимодействия зрителя с карти- 
ной и слайд-фильмом. 

Для правильного решения вопроса о соотнесенности всех 
элементов данной структуры следует определить, какого 
рода произведения искусства будут экспонироваться в та- 
ком музее (разыгрываться или обыгрываться в таком 
театре). 

Слайд-фильм в зависимости от конкретной задачи должен 
демонстрироваться на единый экран или на экраны, раз- 
несенные в пространстве. Картина, взаимодействуя со 
слаид-фильмом, может находиться за занавесом и откры- 
ваться после его демонстрации, но она может стать ак- 
тивным элементом зрелища, высвечиваясь в нужные мо- 
менты. 

Простейшая схема сеанса реализована в Пензе. 

Зрители занимают места в зале. Картина не видна, она 
скрыта занавесом. Это создает атмосферу ожидания. За- 
тухает свет, опускается экран. Начинается слайд-фильм. 

С последними кадрами слайд-фильма экран поднимается 
вверх, и в зале включается 9 вет. Освещение зажигается 
постепенно, через темнитель. Фонограмма продолжает 
звучать на фоне декоративного занавеса. Затем занавес 
торжественно раздвигается, открывая картину. В момент 
открытия занавеса также через темнитель включается 
освещение картины. Фонограмма продолжает звучать 
теперь она соотносится с картиной. Зрители со своих ' 
мест созерцают произведение. Диктор предлагает подой- 
ти поближе и рассмотреть картину. Все это время звучит 
фонограмма. Дикторский текст кончается, музыка умол- 
кает, и через какое-то время закрывается занавес. Сеанс 
окончен. 


ПУБЛИЦИСТ О ФОТОПУ БЛИЦИСТИКЕ 

Не надо аплодисментов... 


Что запечатлено на этих 
фотографиях? Лаборатория 
актера? Не раз описанный 
и все же непостижимый 
процесс перевоплощения? 
Посмотрите, все вроде бы 
происходит как всегда, 
когда создается роль ис- 
торического персонажа: 
гримуборная, художник 
примеривается и словно ре- 
шает, с чего начать. И все 
же, нет, не в этих превра- 
щениях самое интересное. 
Знаю Леонида Кулагина 
давно, по многочисленным 
ролям в кино и театре, и 
никогда не видела у него 
таких беспощадных глаз... 

Я хорошо помню тот спек- 
такль. Помню Его: во всем 
облике значительность и 
сила. Рядом с Ним меркли 
все эти Трумэны и Чер- 
чилли. Хозяин положения. 
Победитель. Властитель 
дум. Таким представал он 
в спектакле Театра имени 
Н. В. Гоголя «Победа». Он 
был истинным героем 
спектакля. На мой взгляд, 
таково было режиссерское 
решение, так играл актер. 
Сцены без Его участия 
становились неинтересны- 
ми. Когда Он появлялся — 
в зале аплодировали. 
Раздавались бы эти аплоди- 
сменты сегодня? Не ду- 
маю. Да и вообще вряд ли 
в наши дни был бы возмо- 
жен такой спектакль. 

Какой же год это был? Ка- 
жется, 85-й. Нам тогда ка- 
залось, что мы знаем все. 

Но за эти три года время 
раскрутилось с необыкно- 
венной силой, и мы обога- 
тились еще большими, 
страшными, но необходи- 
мыми знаниями... 

Поэтому, глядя на эти фо- 
тографии, испытываю 
особое чувство — «прош- 
лое встает передо мною»: 
и коммуналка 52-го, и га- 
зетная полоса с заявлени- 
ем Лидии Тимашук, и че- 
модан, собранный дедом 
«на всякий случай», и бес- 
сонные ночи родителей, и 
опрокинутое гором лицо 
директора школы, в кото- 
рой я училась в марте 
53-го, и я сама а почетном 
траурном карауле возле 
портрета вождя, что вы- 
ставлен был в актовом 
зале. И вспоминается более 
раннее, то, что опоздала 
пережить, но что прочно 
живет во мне и в моей 
дочери. 

Но вернусь к спектаклю. 

Вот актер готов к началу 
спектакля. Словно сошел 
с портрета, до чего похож! 

Как знакомы этот взгляд, 
наклон головы, трубка. Сей- 


час он выйдет на сцену, и, 
словно эагипнозитирован- 
ные, зрители будут внимать 
Его словам, Его молчанию. 

О чем думает Он? Может 
быть, о том, что «пришел 
час его силы... В эти ми- 
нуты решалась судьба нем- 
цев-военнопленных, кото- 
рые пойдут в Сибирь, ре- 
шалась судьба советских 
военнопленных, которые в 
гитлеровских лагерях, ко- 
торым воля Сталина опре- 
делила разделить после 
освобождения сибирскую 
судьбу немецких пленных. 
Решалась судьба русских 
крестьян и рабочих, сво- 
бода русской мысли, рус- 
ской литературы и науки». 

В тот год, когда в Москве 
шел спектакль «Победа», 
роман Василия Гроссмана 
«Жизнь и судьба», откуда 
приведена эта цитата, дожи- 
дался своего часа, выхода из 
плена забвения. И Кулагин 
еще не мог читать этих 
строк, рассказывающих 
о сталинградском триумфе 
вождя. Но от них невоз- 
можно отрешиться, когда 
сегодня смотришь на запе- 
чатленные фотохудожни- 
ком мгновения... Фотогра- 
фии впечатляющие. Фото- 
хѵдожник беспристрастен. 

Но герой актера вызывает 
в нем определенное чув- 
ство, как и во всех нас се- 
годня. Сталин предстает на 
фотографиях отнюдь не в 
портретном роскошестве 
50-х годов. Это другое 
лицо — лицо человека, соз- 
давшего страшную эпоху, 
ставшего ее знаком-симво- 
лом. 

Если сегодня поговорить 
с актером, то можно было 
бы, наверное, услышать от 
него, как трудно играть че- 
ловека таких свойств, та- 
кого характера, такого мас- 
штаба злодейства, как труд- 
но было влезать в эту 
«шкуру». 

Спектакль закончен. Актер 
разгримировывается. Срав- 
ните первую и последнюю 
фотографии — два разных 
человека, два разных ли- 
ца. Наверное, был успех, 
актер доволен, как быва- 
ешь доволен после хорошо 
выполненной работы. 

А может быть, другое? 
Отыграл, освободился, и не 
надо до следующего спек- 
такля выходить на сцену а 
парадном мундире, демон- 
стрировать полубога, не 
надо аплодисментов. 

И. ПОЛИЧИНЕЦКАЯ, 
ст. редактор отдела . 

публицистики журнала ^ 

«Театральная жизнь» 
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ФОТОИНФОРМА ЦИЯ 

Челябинск— Неделя светописи 


За Челябинском прочно закрепилась ре- , 

I путация фотографического города — более 
четверти века, с момента создания при 
I редакции газеты «Челябинский рабочий» 
городского фотоклуба, здесь с завидным 
постоянством проводят крупные творче- 
ские акции, привлекающие десятки фото- 
журналистов, фотолюбителей и фотоху- 
дожникоа из разных регионов страны. Вот 
і и в году нынешнем для участия в Неделе 
фотоискусства и зональном семинаре фо- 
тожурналистов и ответственных секрета- 
рей газет Урала, Поволжья, Сибири и Даль- 
него Востока на тему «Фотопублицистика 
и перестройка: задачи, перспективы» в Че- 
| лябинск съехались фотографы, представ- 
ляющие не только очерченную програм- 

І мой зону, но и другие республики и горо- 
да страны. 

Неделя фотоискусства являла собой це- 
лый комплекс разнообразных творческих 
мероприятий, одинаково интересных и по- 
лезных всем ее участникам, не «дробив- 
шимся» по секциям или интересам, — они 
работали единым коллективом по каждо- 
му пункту программы. Кстати сказать, со- 
ставлена она была очень продуманно и 
выполнялась четко, благодаря заинтересо- 
ванному отношению всех «спонсоров», а 
ими являлись — Союз журналистов СССР, 
исполком Челябинского областного Совета 
народных депутатов, областной Совет 
профессиональных союзов, областная ор- 
ганизация Союза журналистов и народный 
коллектив «Челябинский фотоклуб». 

Это была именно работа — напряженная 
и увлекательная, потому что мероприятия 
Недели доказали, что этим скучным сло- 
вом могут быть обозначены дела интерес- 
ные и далеко не скучные. 

Состоялось несколько фотовернисажей, 
открывшихся в разных местах города, — 
для них отвели лучшие залы, творческие 
отчеты фотографов смогли посетить тыся- 
чи жителей города и области. И если каж- 
дая экспозиция представляла собой доста- 
точно значительное явление, то выставка 
«Мир глазами женщин», организованная у 
нас впервые, стала, несомненно, крупней- 
шим фотографическим событием года 
в масштабе всей страны — на ней были 
представлены работы 80 фотографов-жен- 
щин, выступивших весьма и весьма впечат- 
ляюще. Эта экспозиция требует особого 
разговора, и в одном из ближайших но- 
меров журнала читатели «СФ» смогут по- 
знакомиться с ее участницами, доказав- 
шими, что в фотографии понятия «слабый 
пол» не существует. 

Отчетная выставка Челябинского фото- 
клуба, посвященная 80-летию газеты «Че- 
лябинский рабочий», познакомила зрите- 
лей не только с работами уже известных 
его «корифеев», но и порадовала встречей 
с новыми членами коллектива, многие из 
которых показали себя вдумчивыми, ищу- 
щнми мастерами. Фотоюниоры город- 
ского Дворца пионеров своей небольшой, 
но «элегантной» экспозицией засвидетель- 
ствовали, что и за подрастающую смену 
можно не волноваться. Впрочем, между 
двумя названными коллективами есть и 
промежуточное звено — это фотоклуб 
«Каменный пояс», заявивший о себе как 
о сильном творческом коллективе. К со- 
жалению, слабее обычного выступили фо- 
толюбители — студенты Педагогического 
института, некогда ведущая фотографиче- 
ская сила города. Можно было бы отме- 
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тить и несколько других выставок, но, по- 
жалуй, важнее сказать об экспозициях не- 
официальных, которыми, по существу, 
явились работы, привезенные многими 
участниками семинара, и обсуждавшиеся 
в ходе дискуссий, так сказать, в рабочем 
порядке. Эти незапланированные коллек- 
ции свидетельствуют об отрадном явле- 
нии: фотокорреспонденты районных, го- 
родских и областных газет стали работать 
значительно интереснее, в хорошем смыс- 
ле профессиональнее, многие из них мо- 
гут быть без скидок названы мастерами 
своего дела. 

Именно их работы дали возможность ве- 
сти семинар на достаточно высоком твор- 
ческом уровне, рассматривать проблемы, 
стоящие перед сегодняшней фотожурна- 
листикой, не только отвлеченно — теоре- 
тически, но и опираясь на конкретный изо- 
бразительный материал. 

Правление Союза журналистов СССР на- 
правило в помощь челябинской организа- 
ции для ведения семинара бригаду опыт- 
ных специалистов в области фотожурнали- 
стики. В ее состав вошли: старший инструк- 
тор отдела СЖ СССР В. Никифоров, заве- 
дующие отделами иллюстраций газеты 
«Правда» — Н. Еремченко, еженедельника 
«Собеседник» — В. Арутюнов, журнала 
«Журналист» — А. Тягны-Рядно, фотокор- 
респондент агентства печати «Новости» 

В. Вяткин, член редколлегии журнала «Со- 
ветское фото» Ю. Кривоносое. При их дея- 
тельном участии были проведены дискус- 
сии на темы «Фотожурналистика на совре- 
менном этапе», «Система творческих взаи- 
моотношений: фотокорреспондент — ответ- 
ственный секретарь (бильдредактор)», 
«Фотокорреспондент в газете: каким ему 
быть», «Ответственный секретарь (бильд- 
редактор) и возможности фотоиллюстра- 
ции в прессе в условиях перестройки». 

В обсуждении этих актуальных проблем 
приняли участие фотокорреспонденты, от- 
ветственные секретари, руководители фо- 
токлубов, фотолюбители, активно сотруд- 
ничающие в периодической печати, из 
Свердловска, Абакана, Кургана, Златоуста, 
Ленинграда, Таллина, Кызыла, Волгограда, 
Йошкар-Олы, Куйбышева, Димитровграда, 
Горького, Салехарда, Новосибирска, Челя- 
бинска, Орска, Красноярска, Чебоксар, 
Южно-Сахалинска... 

Следует отметить и такое отрадное явле- 
ние — после многолетних требований 
фотокорреспондентов, находивших свое 
отражение на страницах «Советского фо- 
то», семинары с участием ответственных 
секретарей (а кое-где и редакторов) газет 
начали становиться системой. В последние 
два-три года они прошли в Белгороде, 
Костроме, Свердловске, Калуге, на Сахали- 
не и вот теперь — в Челябинске. И если 
раньше все сетования, предложения и 
требования репортеров практически пови- 
сали в воздухе, то теперь они адресуются 
тем, от кого во многом зависит решение 
проблем, ежедневно возникающих в рабо- 
те фотожурналистов. Процесс этот только 
начался и нуждается в настоятельной под- 
держке. Думается, что подобные семина- 
ры надо проводить повсеместно. В необ- 
ходимости этого убеждает уже тот факт, 
что некоторые ответственные секретари в 
конце семинара недоуменно спрашивали: 
зачем их сюда пригласили, раз для них 
никаких занятий по специальности не пре- 
дусмотрено? Пришлось товарищам разъ- 
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яснять, что присутствие не семинаре и уча- 
стие в дискуссиях — это тоже «по их спе- 
циальности», что от их взаимодействия с 
фотокорреспондентами впрямую зависит, 
каким будет лицо газеты, что им полезно 
знать заботы, нужды и творческие пробле- 
мы фоторепортеров, что перестройка 
должна находить не только свое отраже- 
ние в произведениях фотожурналистов, но 
и пронизывать их собственную деятель- 
ность. 

Расширение возможностей прессы в пе- 
риод нарастания гласности, доступ к те- 
мам, ранее не проникавшим на страницы 
изданий, требуют осмысления подходов к 
их изобразительному решению. Наметив- 
шаяся тенденция к созданию критических 
материалов, конечно, похвальна, но тут 
возникает новая проблема — многочислен- 
ные повторы уже освещенных «первопро- 
ходцами» негативных явлений порождают 
новые стереотипы, которые грозят свести 
на нет действенность таких материалов- 
Единственным выходом из подобной си- 
туации видится непрерывный поиск, все 
более углубленное творческое осмысле- 
ние процессов, происходящих в обществе, 
отражение их в наиболее выразительной 
и доходчивой форме. Готовых формул тут 
нет, и только труд и талант могут обеспе- 
чить неординарность решения каждой кон- 
кретной темы. Об этом много говорилось 
и во время дискуссий, и в перерывах 
между ними, и вечерами в гостинице, где 
продолжалось обсуждение фотографий, 
сделанных участниками семинара в разных 
концах страны: сходство в их тематике и 
изобразительных решениях свидетельство- 
вало не только об определенном шабло- 
не в мышлении авторов, но и о повторяе- 
мости проблем, перед ними возникающих. 
Конечно, были показаны и оригинальные 
работы, за которыми просматривались ин- 
дивидуальности тех или иных фотографов, 
к ним возникал повышенный интерес. 
Чрезвычайно полезными оказались и прак- 
тические съемки на тему «День как жизнь» 
(им было отведено два дня) на предприя- 
тиях, в учебных заведениях, организациях, 
учреждениях города, а также в Ильмень- 
ском заповеднике, проходившие в рамках 
всесоюзного мероприятия, проводимого 
Министерством культуры РСФСР и редак- 
цией журнала «Советское фото». 
Своеобразным итогом Недели стал вечер 
фотоискусства «Мир фотографии — фото- 
графия в мире», прошедший в одном из 
лучших Дворцов культуры Челябинска. 
Здесь были вручены призы и дипломы 
победителям выставок и конкурсов, участ- 
ники семинара получили возможность про- 
демонстрировать свои профессиональные 
знания и «фотографическую сообрази- 
тельность» в состязаниях, представлявших 
собой нечто среднее между «КВН», «Что, 
где, когда?», «А ну-ка, девушки» (фотогра- 
фини)» и экзаменами на звание «Эрудит 
светописи». Устроители и хозяева вечера — 
челябинские фотографы порадовали го- 
стей не только отличной организацией, 
остроумием и выдумкой, но и стяжали сла- 
ву талантливых кинематографистов — 
сценаристов, режиссеров и операторов: 
кроме слайд-фильма «Пейзажи Урала», они 
показали два великолепных (и очень смеш- 
ных) киносюжета о жизни и деятельности 
Челябинского фотоклуба, встреченных, ве- 
роятно, более восторженно, чем шедевры 
на представительных международных ки- 
нофестивалях. 

Участники семинара выразили пожелание, 
чтобы такие Недели проводились ежегод- 
но. Что ж, остается только с ними согла- 
ситься, но с одним условием — пусть каж- 
дый регион устроит их у себя и пригла- 
сит всех остальных... 

Ю. КРИВОНОСОВ, 
наш спец. корр. 


ФОТОПУБЛИЦИСТИКА: ПРОБЛЕМЫ ПЕРЕСТРОЙКИ 

Фотомост ТАСС — газета 

Окончание. Начало см. не стр. 4 


о том, какую роль редак- 
ция отводит фотоинфор- 
мации на газетных страни- 
цах, давая возможность 
читателю увидеть все са- 
мое важное и интересное, 
что происходит в граж- 
данской авиации, в стране 
и в мире. 

Но я покривил бы душой, 
если бы сказал, что сним- 
ки, поступившие из Фото- 
хроники ТАСС, получают 
у нас «зеленую улицу» по- 
тому, что являются этало- 
ном фотожурналистики. 

К сожалению, причина про- 
заичнее. Годовой абоне- 
мент стоит нам тысячу 
семьсот рублей, причем 
выплаченных авансом впе- 
ред. Чтобы эти деньги не 
пропали, мы и открываем 
первой папку со снимками 
ТАСС. 

Обходятся нам они дорого, 
ведь на страницы газеты 
попадает лишь несколько 
десятков фотографий, ко- 
торые, при нашем подходе 
к планированию номера, 
мы можем опубликовать: 
а 1986 году, например, око- 
ло восьмидесяти. Значит, 
стоил нам каждый снимок 
более двадцати рублей, 
расценки же для собствен- 
ных фотокорров гораздо 
ниже. 

Казалось бы, бог с ними, с 
деньгами, если сердце чи- 
тателя дрогнуло от взгляда 
на фотографию ТАСС. Нет, 
не вздрагивают сердца. За 
десять лет существования 
газеты читатели ни разу не 
прислали нам ни одного от- 
клика на работу Фотохро- 
ники. Да и при обсужде- 
нии только что вышедших 
номеров дежурные группы, 
на моей памяти, ни разу 
не отметили снимки ТАСС. 
Объяснить это равнодуши- 
ем читателя и дежурных 
групп к фотоиллюстрации 
в «Воздушном транспорте» 
не могу. Ведь отмечаются 
же ими и снимки наших 
штатных фотокорреспон- 
дентов Е. Глаэачевой, В. Ут- 
ца, И. Александрова, и не- 
штатных — штурмана вер- 
толета МИ-6 Н. Ефанова 
из Ухты, диспетчера Мо- 
сковского центра АУВД 
А. Тарасова, С. Титова, 

Н. Антимонова, В. Саквука. 
Вина или беда Фотохрони- 
ки ТАСС — такая суровая 
оценка? На мой взгляд, 
скорее беда, чем вина. 

И вот почему, фотожурна- 
листы ТАСС, в силу специ- 
фики своей работы, долж- 
ны объять необъятное — . 
всю страну, весь мир, все 
события. Такая всеядность 
и многопрофильность не- 


избежно сказывается на ка- 
честве их работы. Особен- 
но ясно это видно нам, 
тем, кто работает в отрас- 
левых газетах. 
Фотожурналист ТАСС, при- 
ходя (или изредка бывая), 
например, на предприятия 
гражданской авиации, «от- 
крывает» ее для себя, а 
значит, и для нас — газет- 
чиков и читателей. Но наш- 
то читатель в основном 
авиационный! Он Аэрофлот 
знает от «А» до «Я» и ви- 
дит его, образно говоря, 
насквозь, он живет им... Ка- 
ким же талантом, каким 
своеобразным, ярким, не- 
шаблонным видением авиа- 
ционного мира надо обла- 
дать фотожурналисту ТАСС, 
чтобы суметь увидеть кра- 
соту и величие авиации или 
заставить по-новому уви- 
деть то, что, как говорит- 
ся, лежит у нас перед но- 
сом, к чему мы пригляде- 
лись... 

К тому же у фотожурнали- 
ста ТАСС есть очень силь- 
ные, постоянно действую- 
щие конкуренты — наши 
фотокорреспонденты, ко- 
торые вынуждены из номе- 
ра в номер искать новые 
темы, сюжеты в хорошо 
знакомом материале. Они- 
то и «подписывают приго- 
вор», как правило, шаблон- 
ным, неинтересным фото- 
сюжетам на «нашу тему», 
получаемым в Фотохро- 
нике. 

Есть ли выход из создавше- 
гося положения? Есть. Пол- 
ностью поддерживаю идею 
В. Н. Зацепина о стажиров- 
ке в отделах иллюстрации 
фотокорреспондентов 
ТАСС. С удовольствием бы 
познакомились и обменя- 
лись мнениями с Р. Подер- 
ни, С. Жуковым, И. Сапож- 
ковым, с другими фото- 
журналистами, которые ра- 
ботают по нашим темам. 
Ведь, на наш взгляд, фото- 
журналист ТАСС должен 
еще обладать и видением, 
знанием того или иного 
издания, для которого он, 
хотя бы предположитель- 
но, снимает сюжет. В прин- 
ципиальном макете на- 
шей газеты заложен, 
например, один круп- 
ный снимок на полосе. И 
у каждого такого снимка 
должны быть своя режис- 
сура, своя тема, свое ре- 
шение. Используем мы и 
сквозные фоторепортажи 
или фотоочерки через все 
полосы... В общем, такие 
стажировки, несомненно, 
были бы обоюдно полезны. 
Готовы двумя руками про- 
голосовать за идею о спе- 


циальных целевых задани- 
ях Фотохронике ТАСС. Ра- 
дует поворот Фотохроники 
к социальным проблемным 
съемкам, он полностью 
совпадает с курсом, взя- 
тым отделом иллюстрации 
«Воздушного транспорта». 
Но есть у нас одно поже- 
лание. Воздушный тран- 
спорт выполняет десятки 
видов работ для народного 
хозяйства, в нем трудятся 
люди множества интерес- 
нейших профессий. Жизнь 
наша сегодня немыслима 
без гражданской авиации. 
Помогите нам своими съем- 
ками. Пока что основную 
ношу несут штатные фото- 
корреспонденты нашей га- 
зеты, отнимая у своих кол- 
лег из ТАСС, практически 
без борьбы, место на по- 
лосе. А мы — за конкурен- 
цию! От этого выиграет и 
газета, и читатель. Конечно 
же, «лучше один раз уви- 
деть...», но увидеть то, что 
западает в сердце, в па- 
мять надолго. 

От редакции 

«СФ» надеется, что серь- 
езный разговор, начатый 
на страницах журнала, о пу- 
тях совершенствования ра- 
боты Фотохроники ТАСС 
будет продолжен. Мы ждем 
откликов и предложений от 
работников секретариатов 
и фотокорреспондентов 
республиканских, краевых, 
областных, районных газет. 
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ФОТОКОНКУРСЫ 


Мир — это здоровье 



В 1988 году исполнилось 
сорок лет Всемирной орга- 
низации здравоохранения. 
Юбилей этой организации 
ФИАП совместно с ВОЗ 
отметила международным 
фотоконкурсом под деви- 
зом «Здоровье для всех — 
все для здоровья». 

Конкурс предполагал уча- 
стие и профессионалов, и 
любителей. Для определе- 
ния победителей было соз- 
дано авторитетное жюри: 
Мохамед Амин (Кения), 
Ральф Крейн (США), Мо- 
ник Жако (Швейцария), Пе- 
тер Корнисс (Венгрия), Мо- 
рис Дорикенс (ФИАП, Бель- 
гия), Джон Исаак (ООН, Ин- 
дия), Тибор Фаркаш (ВОЗ, 
Швейцария). 

Для победителей предус- 
матривались памятные ме- 
дали и призы. Помимо это- 
го, определялись шесть об- 
ладателей главных призов, 
которых пригласили в Же- 
неву на торжественное от- 
крытие выставки. Экспози- 
ция, кроме Женевы, пла- 
нируется в региональных 
центрах ВОЗ — Александ- 
рии, Браззавиле, Копенга- 
гене, Маниле, Дели, Вашинг- 
тоне. 

Международное жюри про- 
смотрело работы 1725 авто- 
ров из 127 стран, а из 11 500 
фотографий выбрало для 
экспозиции 105 (36 цветных 
и 69 черно-белых). Таков 
жесткий отбор. Тем прият- 
нее успех советских фото- 
мастеров. 

В числе шести призеров, 
удостоенных высшей награ- 
ды — приза ВОЗ «Фото- 
посол», фотожурналист га- 
зеты «Вечерний Челябинск», 
международный мастер 
пресс-фотографии, облада- 
тель четырех призов 
«Уорлдпрессфото» в Ам- 
стердаме («Золотой глаз») 
Сергей Васильев. Он отме- 
чен за серию снимков из 
цикла «Человек родился». 
Успех Васильева подкрепили 
Ромуальдас Пожерскис, 
удостоенный специального 
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приза «Кэнон-Европа», а 
также отмеченные жюри 
Игорь Костин, Александр 
Тягны-Рядно, Александр 
Птицын, Сергей Киврин, 
Анатолий Морковкин и 
другие. 

На открытии выставки и 
вручении призов в Женеве 
присутствовал Сергей Ва- 
сильев. Слово ему: 

— Выставка получила боль- 
шой резонанс: вернисаж 
снимали телевизионные 
компании, представители 
иностранных агентств, с на- 
шей стороны — ЦТ и ТАСС 
(сюжет прошел в передаче 
«120 минут»). В этот же 
день сотрудники ООН от- 
мечали, что видели репор- 
тажи по телеканалам, сним- 
ки в газетах. Они поздрав- 
ляли нас с успехом и гово- 
рили о большом интересе 
к советской фотографии. 
Швейцарский фотоиздатель 
Мишель Ауэр подарил мне 
двухтомную Энциклопедию 
всемирной фотографии. 
Подарку я обрадовался и... 
огорчился: на двух с поло- 
виной тысячах страниц лишь 
два десятка имен русских 
и советских фотографов — 
несколько классиков пер- 
вых лет советской власти 
да немного прибалтий- 
цев. И все! Но мы-то зна- 
ем: куда больше «всемир- 
но достойного» наработано 
в нашей фотографии... Но 
сегодня о нас даже такой 
специалист-фотоиздатель 
знает очень мало. На За- 
паде не имеют представ- 
ления ни о масштабах раз- 
вития фотографии у нас 
в стране, ни об уровне 
мастерства наших фотогра- 
фов. 

С чем же связана такая не- 
осведомленность? Да с 
тем, что, преодолев отбо- 
рочные ступени междуна- 
родных конкурсов внутри 
страны, на зарубежные вы- 
ставки поступает какая-то 
единая коллекция от СССР 
и после экспонирования... 
исчезает. Мы почти ничего 
не делаем для пропаганды 
нашей фотографии на 
«международном рынке» 
вообще и пропаганды на- 
ших международных успе- 
хов а фотографии в част- 
ности. Выставочная дея- 
тельность за рубежом 
ограничена информацион- 
ными экспозициями ТАСС, 
АПН, обществ дружбы с 
зарубежными странами. 
Подчеркиваю: информа- 
ционными, сделанными на 
высоком профессиональ- 
ном, но отнюдь не худо- 
жественном уровне, не те- 
матическими — многих ав- 
торов, не сольными — не- 
которых, достойных. 

Что-то не припоминаю та- 
кого факта, когда по ито- 
гам наших союзных выста- 
вок 'ыли бы сформирова- 
ны экспозиции хотя бы для 
братских стран. 

Или, скажем, членство в 
ФИАП... Им могут «похвас- 


таться» немногие мастера, 
в основном из Прибалтики. 
Членство в ФИАП требует 
определенного взноса. Ка- 
ким образом советскому 
фотомасУеру, даже набрав- 
шему достаточное количе- 
ство баллов на междуна- 
родных конкурсах, сделать 
такой взнос, если даже ма- 
териальное выражение 
иных международных при- 
зов приходит в Советский 
Союз опосредованным 
ВААП в рублях и значи- 
тельно урезанным? Каков 
этот взнос, мы не знаем. 

В чем задачи ФИАП, нам 
толком неизвестно, каковы 
условия вступления, чем 
занимается ассоциация — 
то же... 

С певцами, танцорами, 
скрипачами, пианистами, 
теннисистами в зарубеж- 
ное турне едут концерт- 
мейстеры, тренеры, масса- 
жисты... А фотографы? От- 
печатал, как бог на душу 
положит, в своей тесной 
лаборатории запрошенные 
снимки, упаковал, отпра- 
вил: дойдут — не дойдут? 
Меня четыре раза от име- 
ни принца Нидерландов 
приглашали на открытие 
«Уорлдпрѳссфото» в Ам- 
стердам. Ни разу не уда- 
лось съездить! С содержа- 
нием выставок, на которых 
завоевал свои «Золотые 
глаза», знакомился по 
фрагментарным публика- 
циям репродукций, приве- 
зенным нашими представи- 
телями в международном 
жюри... 

Очень многое мы теряем 
из-за такой неактивной по- 
зиции в пропаганде совет- 
ского фотоискусства, на- 
шего образа жизни. 

Каковы же впечатления от 
самой выставки? 

Зарубежные авторы сме- 
лее нас. Многие снимки, се- 
рии фотографий касаются 
таких тем, которые до не- 
давнего времени для нас 
казались (или считались?) 
недоступными. Не только 
потому, что кто-то не разре- 
шил бы экспонировать, пуб- 
ликовать, а потому, что мы 
сами боялись этих тем (кста- 
ти, даже моя родная газета 
«Вечерний Челябинск» не 
осмелилась серию-победи- 
тельницу опубликовать пол- 
ностью, это сделала лишь 
«Медицинская газета»). 

Алан Райнингер из США 
экспонировал на выставке 
фотографии о трагедии 
века — СПИДе, венгерский 
мастер — серию снимков 
о наркомании, Игорь Кос- 
тин и другие наши авторы — 
о Чернобыле... Главная 
цель организаторов выстав- 
ки и была в том, чтобы 
разбудить, встревожить, 
заставить проникнуться со- 
страданием. Поэтому вы- 
ставка была одновременно 
и тревожна, и гуманистична. 

А. ЛЯПУСТИН 


ФОТОТВОРЧЕСТВО 

Необходима Тайна 



Б. СМЕЛОВ 


Не вкладке этого номера — 
работы из нового ленин- 
градского цикла фотоху- 
дожника Бориса Смелова, 
который поделился своими 
мыслями о фотографии с 
корреспондентом «СФ»: 

— Борис, ваш приход а фо- 
тографию — это «первая 
любовь» или плод созна- 
тельных поисков своего ви- 
да искусства! 

— В детские годы я пробо- 
вал рисовать, но уже годам 
к десяти понял, что серьез- 
ных успехов мне здесь не 
добиться. Потом был пер- 
вый аппарат — «Любитель» 
и долгий период фотогра- 
фических неудач. Настоя- 
щее осознание фотографии 
как искусства пришло, ког- 
да я уже кончал школу. 

К этому времени относятся 
мои первые успешные ра- 
боты. 

— Что вы подразумевае- 
те, говоря об удачах и не- 
удачах) 

— Мои самые большие не- 
удачи всегда были связаны 
с техническими аспектами 
фотографии, с ремеслом, 
когда из-за нетерпения и 
суеты я безвозвратно терял 
при съемке или в лабора- 
тории лучшие кадры. А 
удача — это совпадение 
творческих стремлений, 
«предчувствия кадра» с ко- 
нечным результатом. 

Вообще я считаю себя 
представителем эмоцио- 
нальной, интуитивной фото- 
графии и, снимая, больше 
доверяю своим чувствам, 
чем предварительным за- 
мыслам. Но вместе с тем, 
не сочтите это за мистику, 
многие фотографии мне 
снились, и потом, порой, 
спустя годы, я вдруг видел 
их воочию. И счастье, если 
а такие моменты камера и 
пленка были со мной. 

— Были ли мастера или 
фотографические школы, 
которые оказали влияние 
на формирование вашего 
фотографического лица) 

— Наверное, назвать кон- 
кретно каких-то своих учи- 
телей в фотографии я бы 
не смог. Но каждая встреча 


с искусством больших ма- 
стеров, безусловно, по-свое- 
му формировала меня и 
как фотографа, и как чело- 
века. Одним из сильнейших 
впечатлений моей юности 
была, например, выставка 
«Лицо Франции»: знакомст- 
во с творчеством сразу 
стольких выдающихся фото- 
художников (причем в ав- 
торских оригиналах) замет- 
но расширило мои пред- 
ставления о возможностях 
и границах фотоискусства. 

Я восхищался работами 
А. Картье-Брессона, неос- 
поримо доказывающими, 
что настоящий фотограф 
должен быть мыслителем. 

И. Судек открыл мне, что 
каждый предмет матери- 
ального мира наделен соб- 
ственной душой. А. Родчен- 
ко, мастер наиболе адек- 
ватный своему времени, по- 
казал, что средствами фо- 
тографии можно выразить 
дух эпохи... 

— Есть лм, на ваш взгляд, 
сегодня какие-то нояые 
черты, новые тенденции в 
развитии фотографииі 

— Техническая революция 
в фотографии — появление 
камер-автоматов, высоко- 
чувствительных фотомате- 
риалов, совершенной лабо- 
раторной техники — естест- 
венно повлекли за собой и 
качественные ее изменения. 

С одной стороны, легкость 
решения технических задач 
расширила творческие гори- 
зонты, обогатила образный 
строй и даже видение фо- 
тографов. С другой — воз- 
можность сделать качест- 
венную «карточку», не об- 
ладая ни умом, ни культу- 
рой, несет в себе опасность 
поглупления фотографии. 
Недаром на Западе да и у 
нас стал так моден «объ- 
ективизм» — намеренное 
полное устранение «следов» 
личности автора из произ- 
ведения. Для меня же в 
любой работе важнее, чем 
точная фотофиксация нату- 
ры, авторский взгляд на 
мир, человеческая позиция 
художника. Без этого сним- 
ки пусты и холодны. 

В творчестве коллег мне 
больше всего нравится то, 
чего я сам не умею. По- 
моему, приходя на чужие 
выставки, надо оставлять за 
порогом тщеславие и за- 
висть, тогда начинаешь мно- 
гое понимать и чувствовать. 
Мне, например, очень нра- 
вятся рационально-иррацио- 
нальные снимки (особенно 
цветные) Бориса Савельева, 
покоряет его безукоризнен- 
ное «снайперское» видение. 
— Что, на ваш взгляд, мож- 
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«АПОЛЛОН». ЛЕТНИЙ САД 


но и нужно делать, чтобы 
набежать «обезлички» фо- 
тографии! 

— Нам очень не хватает се- 
годня серьезной теории 
фотографии. Здесь практи- 
чески не ощущается прито- 
ка молодых, свежих сил. За 
Тюследнее время меня за- 
интересовали лишь напеча- 
танные «СФ» статьи без- 
временно ушедшего из 
жизни Андрея Сперанско- 
го, писавшего искренне, 
страстно и, что очень важ- 
но, с любовью к фотогра- 
фии. 

Мне представляется про- 
сто необходимым знаком- 
ство советских читателей и 
с классическими работами 
таких крупных западных 
теоретиков, как Зигфрид 
Кракауэр, и с новыми, ори- 
гинальными по взгляду на 
фотографию зарубежными 
исследованиями, например 
с книгой французского эс- 
тетика Ролана Барта «Каме- 
ра люцида». 

Вопрос образования для 
фотографов кажется мне 
чрезвычайно важным. Сам я 
с возрастом все болезнен- 
нее ощущаю его пробелы. 
Интересно, что большинст- 
во современных фотогра- 
фов имеет техническое об- 
оазование. А полезнее было 
бы гуманитарное — фило- 
софское, психологическое, 
искусствоведческое, да еще 
со знанием иностранных 
языков. Ведь человек дол- 
жен с легкостью ориенти- 
роваться в истории ис- 
кусств, чтобы творить но- 
вую историю. Знать прош- 
лое художник должен, мо- 
жет быть, даже лучше, чем 
настоящее, которое он мо- 
жет воспринимать на ин- 
туитивном уровне. 

Культура автора всегда так 
или иначе проявляется в 
его произведениях. И, ду- 
маю, без любви к филосо- 
фии Достоевского, живопи- 
си Ван-Гога, музыке Моцар- 
та не только я сам, но и 
мои работы были бы бед- 
нее. 

— Каким жанрам фотогра- 
фии отдаете вы предпочте- 
ние сегодня! 

— Тут, пожалуй, уместнее 
говорить не о жанре, а о 
теме. В основном я снимаю 
свой город. И если, скажем, 
работы давнего цикла «Па- 
мяти Достоевского» были 
скорее притчами, то жанр 
сегодняшних — городской 
пейзаж. Реже, чем раньше, 
снимаю натюрморты. Для 
них нужен какой-то особый 
толчок, появление предме- 
та, вокруг которого начнет 
складываться сюжет, как 
вокруг песчинки вырастает 
жемчужина. 

— И последний вопрос. 

Есть ли такое качество, ко- 
торым непременно облада- 
ет удачная фотография! 

— Есть. В ней должна быть 
Тайна. Иначе будет утеря- 
на многозначность ее вос- 
приятия. 


ФОТОПОЧТА 

Продолжение диалога 


Приветствуя появление в 
«СФ» критических оценок 
нашей фотопромышленно- 
сти и Минхимпрома, считаю, 
что эта критика должна 
быть острее, поскольку по- 
ложение сложилось отчаян- 
ное. Даже непрофессио- 
нальный анализ состояния 
Дел я этих областях за пос- 
ледние 10 — 15 лет оставля- 
ет тягостное впечатление: 
ничего, кроме прогресси- 
рующей деградации на фо- 
не успехов зарубежной 
фототехники. Из этого 
можно сделать вывод, что 
руководство отраслями фо- 
топромышленности нахо- 
дится в руках людей мало- 
компетентных или равно- 
душных. Мы уже привыкли 
к тому, что сразу после 
представления очередной 
новинки в «СФ» появляется 
статья, как эту новинку ре- 
монтировать, а затем и 
статьи с предложениями 
переделок. Интересно, в 
каких зарубежных журна- 
лах публикуется что-либо 
подобное? Где еще дилетан- 
ты компетентнее специали- 
стов? А не насмешкой ли 
звучит обещание бывшего 
главного инженера «Союз- 
химфото» А. Нилова дове- 
сти в будущем чувствитель- 
ность наших черно-белых 
пленок до 400 ед. ГОСТа? 

И разве можно ставить 
Знак качества на фиксаж с 
камнями, щепками и во- 
локнами? А как быть с не- 
видимыми примесями? 
Ценообразование в обла- 
сти фототехники вообще не 
поддается никакому ана- 
лизу. Предприятие, позво- 
лившее удвоить цену «Юпи- 
тера-37А» при переходе на 
многослойное покрытие 
линз, явно перестало до- 
рожить своей репутацией. 
Объектив с ручным управ- 
лением диафрагмой стои- 
мостью 100 рублей рассчи- 
тан на простаков. Тем не 
менее при установке стои- 
мости байонетного вариан- 
та этого объектива она рас- 
сматривалась уже в каче- 
стве отправной и достиг- 
ла 135 рублей. Некомпе- 
тентность в планировании и 
технологии, необдуманный 
перенос зарубежных тен- 
денций на оценку состоя- 
ния внутреннего рынка соз- 
дали в покупательской ак- 
тивности фотографов 
«мертвый сезон» с непред- 
сказуемыми последствия- 
ми, поскольку все три ве- 
дущие фирмы сменили 
свои программы практиче- 
ски одновременно. Брать 
же «сырые» модели камер 
покупатели не хотят. 


Создается впечатление, что 
производители существуют 
сами по себе, а потребители 
могут не покупать, если не 
хотят. И в такой ситуации 
следует вывод научного 
консультанта Дома оптики 
В. Синцова о насыщении 
рынка! А с кого спросить, 
если после таких выводов 
последуют свертывание и 
дальнейший спад производ- 
ства? Плохи наши дела, если 
не умеют отличать насы- 
щение рынка от его за- 
хламления. А кто и на ос- 
новании каких критериев 
разделил фотолюбитель- 
ство на массовое и элитар- 
ное? Кто пытается приучить 
нас к мысли, что дешевая 
аппаратура вовсе не обя- 
зательно должна быть ра- 
ботоспособной и полезной? 
Неужели не понятно так- 
же, что покупатель, выде- 
ливший средства лишь на 
«Агат», фотоувеличитель 
покупать не намерен и по- 
годы в экономике фотопро- 
мышленности не сделает. 

И уж если развивать фото- 
индустрию, приобщая к фо- 
толюбительству более ши- 
рокие массы, то прежде 
всего нужно предоставить 
фотографу возможность 
немедленно увидеть резуль- 
таты своих съемок. И по- 
скольку появление отечест- 
венного аналога системы 
«Полароид» в обозримом 
будущем нам не грозит, 
придется разрабатывать 
стратегию, опирающуюся 
на реальные возможности. 
Ставка на повсеместную 
централизованную обра- 
ботку пленок и фотопе- 
чать пока преждевременна 
из-за традиционного и не 
лишенного оснований недо- 
верия к деятельности 
служб быта. Не оживит 
спрос на фотопродукцию 
и производство компакт- 
ных камер полного форма- 
та, у которых относительно 
малое фокусное расстоя- 
ние объектива обостряет 
проблемы увеличения сним- 
ка. Такая камера может 
стать либо безделушкой в 
руках случайного покупа- 
теля, либо (при надлежа- 
щем качестве) альтернати- 
вой сменному объективу в 
руках хорошо экипирован- 
ного фотографа. Поэтому 
в качестве варианта для 
проработки давайте возь- 
мем за основу формат 
60X60 и позаботимся о том, 
чтобы недорогая камера 
продавалась обязательно в 
комплекте с устройством 
для контактной фотопечати. 
Программа, рассчитанная 
на расширение круга фото- 


любителей и оживление 
спроса, вероятно, должна 
включать также расшире- 
ние производства черно- 
белой и цветной обращае- 
мой фотопленки соответ- 
ствующего формата. Есте- 
ственно, что табличка «Фо- 
тохимикатов временно нет», 
вывешенная в магазинах 
уже года два назад в свя- 
зи с «насыщением рынка», 
должна навсегда исчезнуть. 
Союз журналистов СССР 
поручил разработку про- 
фессиональной камеры ле- 
нинградцам. Журналистам 
виднее. Но «если бы дирек- 
тором был я», то объявил 
бы конкурс, а специалистов 
из Дома оптики и ГОИ, за 
редким исключением, по- 
просил бы держаться от 
жюри подальше, ибо не 
без их помощи мы имеем 
то, что имеем. 

Так, программы развития 
фотолюбительства должны 
разрабатываться фотогра- 
фами или хотя бы людьми, 
понимающими основы на- 
шего национального фото- 
любительства, понимающи- 
ми, что если девиз Истмэна 
«Вы только нажмите...» на 
нашей почве до сих пор не 
привился, то теперь уже 
вряд ли привьется. Нашим 
любителям до всего есть 
дело. Объем требований, 
например, к зеркальной 
камере среднего класса, к 
соответствующему фото- 
увеличителю и т. д. мы 
можем выработать всем 
миром. 

Мне кажется, что в период 
гласности читатели должны 
знать бывшие и нынешние 
должности лиц, ответствен- 
ных за решения в развитии 
фототехники. 

Предлагаю сформировать 
инициативную группу и при- 
ступить к анкетированию 
для выработки технического 
задания на перспективную 
зеркальную камеру сред- 
него класса и соответствую- 
щий комплект принадлеж- 
ностей. Объявить конкурс 
на лучшую реализацию вы- 
работанного задания. Жюри 
конкурса обязательно 
должно быть вневедом- 
ственным. Расширить круг 
испытаний, проводимых 
«СФ», возможно, даже за 
счет повышения стоимости 
журнала (предварительно 
посоветовавшись с читате- 
лями). Такой шаг может 
стать первым на пути фор- 
мирования союза потреби- 
телей продукции фотопро- 
мышленности. 

И. БИТЮЦКИЙ, 
кандидат технических наук 
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ФОТОКОНКУРС «12 ТЕМ» 

« Фотозагадка » 



В 50 — 60-е годы загадка 
была популярным жанром 
в любительской фотогра- 
фии. Потом популярность 
пошла на убыль, и сегодня 
фоторебусы встретишь 
редко. 

В почте этого конкурса 
чаще всего попадались сю- 
жеты макросъемочные, где 
по фрагменту невозможно 
определить целое. Были и 
сюжетные загадки. 

Но загадка, имеющая чисто 
фотографическую почву, 
оказалась одна — премиро- 
ванная. 

Отгадка ее в письме ав- 
тора: 

«Снимок сделан в городе 
Палех в солнечный день. 
Фонтан перед архитектур- 
ным комплексом не рабо- 
тал, что позволило увидеть 
четкое отражение белока- 
менных стен, а сам собор 
как бы растворился среди 
елей. Разгадка здесь про- 
стая: негативный материал 
снят с небольшой пере- 
держкой, и при этом наи- 
большая плотность полу- 
чена на стенах здания. При 
печати получается отраже- 
ние здания и не получа- 
ется на заднем плане сам 
собор». 




А. БУДНИКОВ 

(РИГА) 

ЗАГАДКА 

ОТВЕТ НА ЗАГАДКУ 

I. ЕПАНЧИНЦЕВ 

ТЕЛЕЛЮБИТЕЛИ 

Е. ЕПАНЧИНЦЕВ 

(ЧИТА) 

А ЧТО БУДЕТ «СКОРО»! 

С. СТРЕЛЬНИКОВ 

(СИМФЕРОПОЛЬ) 

ПЕНА 

А. КАЗИНКОВ 

(СИМФЕРОПОЛЬ) 

ПЛАФОН 

А. НЕСТЕРЕНКО 

(КАНЕВ) 

ЧТО БЫ ЭТО ЗНАЧИЛО! 



27 




ФОТОЛ ЮБИТЕЛЬСТВО 

С «арбатского двора»... 



Р. АГАСЬЯНЦ 


— Фотографией я начал 
заниматься, — рассказыва- 
ет Рустам Агасьянц, — в се- 
редине 50-х годов, когда 
служил в армии, з Таллине. 
Увлекался спортом, часто 
ездил на соревнования и, 
конечно, фотографировал. 

К сожалению, конкурсов 
тогда не было и послать 
работы было некуда. И вот 
однажды я увидел выставку 
фотолюбителей, которая 
произвела на меня боль- 
шое впечатление. После 
этого стал относиться к 
фотографии серьезнее. 

Тем более тогда не было 
проблем с фотоматериала- 
ми, фотоаппаратурой. 

В магазинах всегда была 
высококачественная пленка 
«Агфа», бумага — любая, 
всевозможные фотохими- 
каты. 

Когда меня перевели в Мо- 
скву, то случайно на улице 
Горького в магазине «Ки- 
нолюбитель» увидел объ- 
явление фотоклуба «Нова- 
тор». В фотоклубе мне, как, 
впрочем, и всем, очень 


повезло: наставниками 
были прекрасные люди — 

А. Хлебников, Г. Сошаль- 
ский, М. Ерков, высокооб- 
разованные, умные, непре- 
рекаемые авторитеты. Мы 
показывали им все, что де- 
лали: наброски, этюды, за- 
думки. Хлебников жил око- 
ло фотоклуба и часто зани- 
мался с нами дома. Эти 
занятия стали для меня са- 
мой лучшей школой. Я за- 
кончил двухгодичный курс 
в лектории по фоторепор- 
тажу, Институт журналист- 
ского мастерства, но все- 
таки главной школой счи- 
таю хлебниковскую. Он был 
интеллигентом, как приня- 
то говорить, в пятом поко- 
лении. Когда к нему при- 
ходили домой, Александр 
Владимирович всегда встре- 
чал нас «при галстуке»... 

— Расскажите о ваших лю- 
бимых жанрах фотографии. 

— Я занимался спортом, и 
поэтому именно спорт стал 
любимой темой. Но спор- 
тивная фотосъемка требует 
светлого времени суток, 


связана с определенным 
календарем соревнований. 
Да и не все виды спорта 
достаточно зрелищны. 

Когда я учился в лектории, 
каждые две недели надо 
было сдавать задания. При- 
ходилось фотографировать 
при искусственном свете у 
себя дома либо у друзей. 
Тогда-то я увлекся портре- 
том, причем снимал порт- 
реты в основном крупно- 
плановые, так как жили мы 
все в то время в малень- 
ких квартирках. Я остаюсь 
верен этим двум жанрам — 
спорту и портрету — и по 
сей день. 

Я много фотографирую в 
своей семье. Снимки, сде- 
ланные дома, с успехом эк- 
спонируются на всех моих 
выставках. Кстати, жаль, что 
мало кто из фотолюбите- 
лей снимает своих детей. 

— Какой период наиболее 
плодотворный в вашем 
творчестве? 

— В свое время нас, фото- 
любителей, поддерживала 
выставочная редакция АПН, 
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ПОСЛЕДНЕЕ УКАЗАНИЕ 


которой заведовал Н. Дра- 
чинский. Она устраивала 
семь выставок в год. Каж- 
дая работа проходила стро- 
гий творческий контроль. 
Большое значение прида- 
валось и качеству, и товар- 
ному виду фотографий. Та- 
кой подход к делу учил нас 
и воспитывал. Именно этот 
период стал для меня са- 
мым плодотворным, 

— Вы сейчас являетесь ру- 
ководителем московского 
фотоклуба «Арбат». Какие 
проблемы стоят сегодня 
перед фотоклубами? 

— На мой взгляд, беда у 
всех одна — клубы мало- 
численны. Возникают кон- 
фликтные ситуации. По 
своему опыту знаю, что в 
многочисленных коллекти- 
вах конфликтов гораздо 
меньше. Если раньше все 


держалось на голом энту- 
зиазме, то сейчас ситуация 
резко изменилась. Клуб 
должен строиться и на де- 
ловой основе. Нужны по- 
стоянно действующие вы- 
ставки, необходимо изда- 
вать каталоги. Каталоги же 
издаются у нас в лучшем 
случае через год после вы- 
ставки. Своих выставочных 
залов у клубов тоже почти 
нет. Есть финансовые 
проблемы. Вообще фото- 
любители, занимающиеся 
фотографией больше десяти 
лет, те, кто приходит в клуб 
постоянно, потом начинают 
скучать. Чем их занять, 
пока еще никто не приду- 
мал. А молодежь стре- 
мится к быстрым эффек- 
там: престижным медалям 
и дипломам. 

— Что нового, интересного 


в фотографиях сегодняш- 
них молодых? 

— Новые течения, бесспор- 
но, есть. Недавно я был на 
выставке молодого москов- 
ского фотоклуба «Эрми- 
таж». Его члены достаточно 
грамотны в фотографиче- 
ском отношении, но созда- 
ется впечатление, что их 
единственная цель — по- 
разить зрителей названия- 
ми работ. В них содержа- 
ние порой просто отсут- 
ствует. Появился даже но- 
вый термин — «эстетика 
брака». Нельзя сказать, что 
у авторов нет художествен- 
ного вкуса. Они пытаются 
найти себя, но, как и наше 
поколение много лет на- 
зад, выдают многочислен- 
ные повторы достижений 
прошлых лет за открытия. 

В Куйбышеве сильную 


группу «Самара» организо- 
вал Сергей Осьмачкин. Ин- 
тересен молодой коллек- 
тив в Туле, которым руко- 
водит Сергей Шмунь. Они 
были недавно у нас в Мо- 
скве и показывали свою 
выставку. Тема их творче- 
ства — сама жизнь, мир че- 
ловека. 

...История фотографиче- 
ского становления Рустама 
Агасьянца — типичная уда- 
ча: он вовремя попал в 
сильный коллектив фотоклу- 
ба «Новатор». И, может 
быть, поэтому теперь сам 
Агасьянц воспитывает в 
«Арбате» юную поросль. 

Вел интервью 
М. БОГАЧЕВ 
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ФОТОПРОБЛЕМЫ 


ФОТОЛЮБИТЕЛЬСТВО 


Письмо в редакцию Программа фотокружка 


В нашем письме речь пойдет о проблемах, с которыми 
сталкиваются руководители фотокружков и студий нашей 
автономной республики в своей практической деятель- 
ности. 

Как известно, основа основ успешной работы фотокол- 
лектива — хорошая материально-техническая база. На сло- 
вах вроде бы все руководители разных рангов это пони- 
мают, но на деле, однако, не вникают в специфику работы 
фотокружка, по существу оставаясь сторонними наблюда- 
телями. Зачастую администрация Дома пионеров пони- 
мает свое назначение однобоко: проведение кампаний по 
проверке численного состава кружков. 

Проверяющие нисколько не считаются с тем, что многие 
помещения не приспособлены для занятий с большим ко- 
личеством учащихся как по числу рабочих мест, так и по 
элементарным санитарным нормам. Поэтому руководи- 
тель кружка делит группу на подгруппы по 7 — 8 человек, 
а их, в свою очередь, на звенья по 3 — 4 человека. Такое 
деление позволяет работать на малых площадях. Но при 
этом уменьшается время проведения занятий, и круж- 
ковцы не успевают освоить программу. Чиновники от на- 
родного образования требуют только одного, чтобы «на- 
роду» было побольше. А как работать с учениками в тес- 
ноте, в помещении, насыщенном химическими испаре- 
ниями, и чем занять всех детей одновременно — на это 
деятели просвещения вразумительно ответить не могут 
и сочиняют очередной акт, где обычно подчеркивается 
одно: присутствовало мало учащихся... 

Особо остро стоит вопрос финансирования. Согласно нор- 
мам на группу в 25 — 30 человек требуется до 500 руб. 
в месяц. Нам же эту сумму выделяют на год, а бывает, 
и того меньше. И при этом требуют большего охвата уча- 
щихся. У ребят же гаснет интерес к фотоделу, и они ухо- 
дят в другие кружки, где материальная база получше, или 
просто на улицу. 

Выход из данной ситуации есть, и довольно простой. Не- 
обходимо привести в соответствие количество учеников 
с существующей материально-технической базой и возмож- 
ностями помещения. Как показывает многолетняя прак- 
тика, самое разумное — это 25 — 30 человек. Нужно, чтобы 
сам руководитель, исходя из местных условий, решал, как 
ему организовать работу — по звеньям или индивидуально. 
В последнее время заметно ухудшилось положение в сети 
розничной торговли со всеми фототоварами. Пора раз и 
навсегда решить проблему централизованного снабжения. 
Следует ввести ответственность всех лиц, начиная с ди- 
ректора Дома пионеров, за несвоевременное принятие 
мер по обеспечению фотоколлектива материальными ре- 
сурсами. 

Рекомендованная нам программа обучения, принятая 
больше двадцати лет назад, не соответствует современ- 
ным требованиям. К разработке новой программы следует 
привлечь людей, компетентных в этой области, — руково- 
дителей фотокружков, студий. 

Ни разу за долгие годы для руководителей детских фото- 
коллективов не был организован творческий семинар. Нет 
и обобщения опыта педагогов-новаторов внешкольных уч- 
реждений, методы и формы деятельности кружковой ра- 
боты кое-где застыли на уровне 40-х годов. В результате 
внешкольные учреждения остаются на задворках школь- 
ной реформы. 

Замшелые инструкции, которыми мы опутаны, устраивают 
тех, кто не способен понять и оценить по достоинству 
инициативу и творческий поиск других. Вытянув шеи, они 
ждут директивных указаний сверху... о перестройке! 

Ю. АВАЧЕВ, 

руководитель фотокружка республиканской 

станции юных техников 

О. ЧИЧУЯИН, 

руководитель фотокружка 

Октябрьского Дома пионеров 

В. КОЗЛОВ, 

руководитель фотостудии «Ровесник» 

В. ФАТЕЕВ, 

руководитель фотокружка Железнодорожного 
Дома пионеров 
г. Улан-Удэ 


Коллективное письмо в редакцию педагогов из Улан- 

Удэ одно из многих, в которых поднимается вопрос 

о необходимости разработки новых программ занятий 
в детских фотоколлективах. 

Ниже мы публикуем в сокращенном изложении програм- 
му трехгодичного обучения в детском и подростковом фо- 
токоллективе \ Ее автор — фотохудожник, руководитель 
студии «Зенит» Красногорского Дома пионеров Галина 
Лукьянова. Программа и методика составлены ею на 
основе собственной практической работы с учетом опыта 
таких авторитетных руководителей детских фотоколлекти- 
вов, как А. Паламарь (Тирасполь, фотостудия «Взгляд») 
и М. Пуземский (Уфа, фотостудия «Фокус»), Автор рас- 
сматривает фототворчество в первую очередь как фактор 
воспитания. Отсюда три основных момента в приобщении 
детей к фотоискусству: развитие способности к анализу 
зрительного восприятия, воспитание образного мышления, 
овладение техническими и изобразительными средствами 
фотографии. Непременное условие работы руководителя 
студии — учет специфики детского фототворчества и зна- 
ние основ психологии различных возрастных групп. 
Оптимальное количество занимающихся в фотокружке, по 
мнению Г. Лукьяновой, 12—15 человек с разбивкой на 
2—3 группы. Занятия — 2 раза в неделю по 2—3 часа. 
Определенный день (не реже 1 раза в 2 недели) следует 
отвести для общих занятий. Один день в неделю для 
проявки пленок, день — для фотопечати. Возможны и дру- 
гие варианты. Рекомендуется разделить коллектив на 
группы по возрастам (9 — 11, 12 — 14, 15 — 16 лет) и вести 
занятия с каждой группой отдельно. 

Программа может быть использована как основа для раз- 
работки каждым педагогом собственных программ и ме- 
тодики, исходя из опыта работы, профессиональной подго- 
товки и местных условий. Важно лишь сохранить направ- 
ление на развитие творческой активности ребят, на их 
эстетическое воспитание, расширение кругозора, на серь- 
езное отношение к избранному виду творчества. 
Программа построена в виде разделов, которые могут 
изучаться как в отдельности, так и параллельно, «сквоз- 
ным» способом. Темы разделов тоже могут преподавать- 
ся в зависимости от контингента учащихся и степени усвое- 
ния ими материала либо в виде отдельных занятий, либо 
в комплексе по 2—3 темы в одно занятие, либо реализо- 
вываться в процессе практической работы. Обучение про- 
водится в виде лекционных, практических и индивидуаль- 
ных занятий. Практические занятия (общие съемки, прояв- 
ка пленок, печать, оформление работ) в программу не 
включены, так как различны в каждом конкретном случае. 
На теоретическое занятие рекомендуется планировать не 
менее 3 — 4 практических (особенно в первые два года 
обучения). 

Как показывает опыт многих успешно работающих детских 
фотостудий страны, вполне реально совмещение техниче- 
ского обучения с овладением изобразительными сред- 
ствами фотографии и постановкой перед ребятами твор- 
ческих задач. Необходимо, чтобы творческие задачи соот- 
ветствовали реальным возможностям кружковцев и эта- 
пам технического обучения. 

Основным содержанием технического обучения на первом 
году занятий должно стать преподавание тех конкретных 
сведений, которые могут понадобиться ребятам на прак- 
тике. Углубление же теоретических основ должно проис- 
ходить на втором и последующих годах обучения. 

Любая изучаемая тема может быть связана с историей 
фотографии. Успех занятий зависит и от умелого исполь- 
зования педагогом иллюстративного и наглядного мате- 
риала — фотографий, диапозитивов, диафильмов, знако- 
мящих с творчеством выдающихся мастеров прошлого и 
настоящего. 

Хорошо, если с самого начала каждый кружковец заве- 
дет специальную папку своих лучших фоторабот. Фотогра- 
фии, наклеенные на листы чертежной бумаги, удобно ис- 
пользовать как наглядные пособия на занятиях, для твор- 
ческих отчетов ребят, организации мини-выставок. Папка 
фоторабот нужна и педагогу для анализа индивидуальных 


* Учебмо-воспитательмав работа в детских и подростковых фотоколлвк* 
тивах. Программа трахгодичного обученна, методические указанна. 

М., ВНАЛЦ НТ н КПР ААК СССР, 1987, 39 с. 


32 


особенностей каждого, и самому кружковцу как зримое 
подтверждение его успехов. 

Хорошим наглядным пособием может стать так называе- 
мый «черный пакет» — собрание всевозможных ошибок 
в работе. Использование его требует от педагога особой 
тактичности, доброжелательности. Даже при строжайшей 
анонимности авторов недопустимы насмешки, обидные 
слова по поводу разбираемых ошибок. 

Другие общеизвестные формы закрепления знаний — за- 
четы (ежемесячные или раз в полугодие), разборы вы- 
полненных работ, составление кружковцами рецензий на 
работы своих товарищей, мини-выставки по результатам 
пройденных тем, творческие отчеты, фотовикторины, олим- 
пиады и так далее. Нужно стремиться разнообразить 
подачу и закрепление теоретических и практических зна- 
ний, изобретать новые формы работы. В конце каждого 
учебного года — итоговая отчетная выставка. Такая вы- 
ставка — стимул для дальнейшей творческой работы юнио- 
ров. Крупные итоговые выставки должны быть и культур- 
ным событием в жизни города, поселка, села. И здесь, 
конечно, не обойтись без помощи администрации учреж- 
дений культуры, активного участия шефов — членов взрос- 
лых фотоклубов, привлечения общественного внимания к 
выставке. 

Занятия фотоискусством таят в себе много возможностей. 
Используя их, талантливый, знающий свое дело и любя- 
щий ребят руководитель-энтузиаст может добиться высо- 
ких результатов. 


ПРОГРАММА ПЕРВОГО ГОДА ОБУЧЕНИЯ 

Раздел 1. Введение в фотографию 
(2 часа) 

1. Возникновение и развитие фотографии. 

2. Различные виды фотографии. 

3. Фотография как искусство. 

Раздел 2. Получение фотоизображения 
(2—4 часа) 

1. Понятие о светочувствительности. 

2. Получение изображения на фотобумаге (фотограмма). 

Раздел 3. Фотограммы 

(16 — 20 часов) 

1. Рабочее место фотолюбителя. Техника безопасности при 
работе в фотолаборатории. 

2. Составление фотограммы. Первые понятия о фотоком- 
поэиции. 

3. Обращение с фотоувеличителем, фотобумагой, раст- 
ворами. 

4. Фотопечать: определение оптимального времени эк- 
спонирования с помощью проб, оценка и анализ проб. 

5. Маскирование при печати фотограмм. 

6. Перевод фотограммы на белый фон; понятия «негатив» 
и «позитив». 

7. Разбор выполненных работ. 

Раздел 4. Получение изображения 
с помощью фотоаппарата 
(20 — 22 часа) 

1. Принцип работы фотоаппарата. 

2. Основные части фотоаппарата и их назначение. 

3. Обращение с фотоаппаратом. 

4. Первая фотосъемка. 

5. Проявление фотопленок, фотопечать. 

6. Экспозиция в фотографии. Экспозиционные параметры 
и экспозиционные числа. 

7. Самостоятельная фотосъемка. 

8. Негативные фотоматериалы, их основные фотографи- 
ческие свойства. 

9. Негативный процесс. Режимы химико-фотографической 
обработки фотоматериалов, 

10. Обращение с негативами. Ведение негативного архива. 

11. Позитивный процесс. Печать с разных по плотности 
негативов. 

12. Разбор выполненных работ. 

Раздел 5. Язык фотографии. Фотоэтюд 
(30 — 40 часов) 

1. Что такое фотоэтюд. 

2. Тема и ее решение. 

3. Как «видит» объектив. 

4. Основные изобразительные средства фотографии. 

5. Наводка на резкость и глубина резкости. 

6. Работа по заданиям. 

7. Разбор выполненных работ. 


Раздел 6. Дефекты фотоизображений, 
причины их позчикновения 
(2 часа) 

1. Дефекты негатива и их причины. 

2. Дефекты позитива и их причины. 

Раздел 7. Портретная фотосъемка 
(14 — 15 часов) 

1. Передача внешнего сходства в портрете. Виды света и 

характер освещения. Выбор точки съемки. Выбор момента 
съемки. _ 

2. Фон в портрете. Нейтральный и предметный фон. 
Влияние фона на характеристику портретируемого. 

3. Жанровый портрет. 

4. План и масштаб изображения в портретной съемке. 

5. Работа по заданиям. 

6. Разбор выполненных работ. 

Раздел 8. Позитивные фотоматериалы 
(2 часа) 

Раздел 9. Фотосъемка при искусственном освещении 
(2 — 4 часа) 

1. Виды света. 

2. Роль отражающих поверхностей. 

3. Способы корректировки имеющегося света. 

4. Простейшие схемы установки света. 

Раздел 10. Фотосъемка жанра 
(10 — 12 часов) 

1. Определение жанра. 

2. Авторский замысел в жанровой фотографии. 

3. Приемы передачи движения в снимке. 

4. Жест и фаза движения. 

5. Разбор выполненных работ. 

Раздел 11. Печать выставочных фотографий 
(20 — 30 часов) 

1. Отбор работ для выставки. 

2. Способы работы над снимком при проекционной фо- 
топечати. 

3. Выбор типа фотобумаги, структуры ее поверхности, 
контрастности. 

4. Маскирование при печати. 

5. Кадрирование при печати. 

6. Способы повышения и понижения контраста отпечатка. 

7. Ретушь фотоотпечатков. 

8. Оформление снимков. 

Раздел 12. Отчетная фотовыставка 

(4 часа) 

Раздел 13. Итоговое занятие 

(2 часа) 

1. Особенности фотосъемки, обработки и хранения фо- 
томатериалов в летнее время. 

2. Планы на летний период. 

От редакции; С программой занятий в детских и 
подростковых фотоколлектиаах второго и третьего года 
обучения вы познакомитесь в следующем номере «СФ», 
а в будущем году в разделе «Фотоюниор» предполагает- 
ся постоянная рубрика «Школа Галины Лукьяновой», где 
автор будет вести уроки фотомастерства для юных фо- 
толюбителей. Впрочем, почему только для юных? Учить- 
ся никогда не поздно... 
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КРУПНЫМ ПЛАНОМ 

У янтарного моря 

Да, именно там, в литов- 
ском курортном городке 
Нида на берегу Балтики, в 
центре знаменитой песча- 
ной Куршской косы, живут 
эти ребята, учатся в одной 
школе. А после уроков при- 
ходят в народную фотосту- 
дию «Неринга», руководит 
которой Казимерас Мизги- 
рис. 

Двенадцать лет назад фо- 
тостудия объединила взрос- 
лых фотографов, имена ко- 
торых вскоре зазвучали на 
конкурсах мирового уровня 
(Казимерас Мизгирис полу- 
чил во Франции медаль 
ФИАП, Рамунас Станкус — 
серебряную на конкурсе 
молодых фотографов Евро- 
пы, а Виталий Бутырин со- 
брал целый «иконостас» 
медалей и наград). Потом 
в студию потянулись их де- 
ти, а за ними — друзья этих 
детей. Сегодня в коллекти- 
ве фотографией занимают- 
ся и 30-летние, и школьни- 
ки. Причем, последних — 
примерно две трети. 

Принцип работы коллектива 
Казимерас называет «эска- 
латорным» — каждому но- 
венькому находят шефа. 

И этот тандем движется 
вверх по ступеням творче- 
ства. 

Ни инструкций, ни методик 
в работе с ребятами Миз- 
гирис не признает — только 
индивидуальные программы 
для каждого. В «Неринге» 
четкий график работы. Ина- 
че нельзя, ведь здесь всего 
одно (I) рабочее место для 
печати. Занимает его, как 
правило, один из тандемов. 
Что рождается здесь, за 
рабочим «фотостолом»? Са- 
мое разное. Море, лес, при- 
чудливые дюны... Сверстни- 
ки... Семилетний Марюс 
Глинскас, неожиданно по- 
пав в больницу в Клайпеде, 
попросил маму передать 
ему фотоаппарат, и в ре- 
зультате родилась серия, 
автор которой на респуб- 
ликанской выставке фото- 
графий школьников был 
удостоен первой премии 
Общества фотоискусства 
Литвы. Раса Вискантайте и 
Елена Луопайте увлекаются 
фотомонтажом. Тематиче- 
ские фотовыставки работ 
юниоров студии, проходя- 
щие ежегодно в школе, в 
Доме культуры, очень по- 
пулярны в городе. Снимки 
ребят знают по публикаци- 
ям читатели «Советской 
Клайпеды» и других респуб- 
ликанских газет, они экспо- 
нировались в Москве, на 
ВДНХ. А в каталогах, кото- 
рые часто приходят в «Не- 
рингу» после ее участия в 
различных фотоконкурсах и 
выставках в СССР и за ру- 
бежом, имена «отцов и де- 
тей» — членов фотосту- 
дии — стоят рядом. 

Г. ЕРГАЕВА 


ВАЙДА ВИСКАНТАЙТІ. <1 ЛЕТ 

(НЕРИНГА) 

ЗАБАВЫ 

Вайда Вискамтайта — член народной фотостудии •Неринга». (Условна 
сиамки: «Зенит-Е», объектна «Галиос-44», планка <5 ад. ГОСТа, выдерж- 
ка 1/60 с, диафрагма 5,6). Початнаа грамота республиканской гаааты 
«Летуаос Пионарюс» (19В7 г.) 


ФОТОЛЮБИТЕЛЬСТВО 

ООТООНИСР 


я на пленку 250 ед. 
ГОСТа, диафрагма 5,6, 
выдержка 1/60 с. Ис- 
пользовал не один объ- 
ектив, а конструкцию, 
дающую эффект широ- 
коугольника (смотри схе- 
му, где 1 — фотоаппа- 
рат «Зенит-Е»; 2 — объ- 
ектив «Таир-1 1 А»; 3 — 
переходник; 4 — моно- 
куляр с 7-кратным уве- 
личением). Известно, что 
монокуляры использу- 
ются как приставки, по- 
зволяющие снимать 
крупным масштабом 
удаленные предметы. 

Я же предлагаю при- 
менить монокуляр как 
приставку, превращаю- 
щую нормальный объ- 
ектив в широкоуголь- 
ный. Конечно, никакая 
насадка не заменит ши- 
рокоугольного объекти- 
ва, и специально поку- 
пать для этой цели мо- 
нокуляр не стоит, но 
если он есть дома, то 
можно эксперименти- 
ровать. 

В. БАБАХАНОВ, 15 лет, 
пос. Кокошкино 
Московской области 


ПРЕДСТАВЛЯЕМ ЛАУРЕАТА 


ХОРОШИЕ НОВОСТИ ВЫДУМЫ8АЙ, ПРОБУЙ! 


Приглашает 

«Ассофото-88» 

В связи со 150-летием изо- 
бретения фотографии ор- 
ганизаторы международ- 
ного фотоконкурса «Ассо- 
фото-88» приглашают при- 
нять в нем участие фото- 
юниоров до 18 лет из 
стран — членов СЭВ. 

Жюри учредило 35 премий 
(по 100 рублей). 

На обороте фотографии 
(формат 18X24) укажите 
название снимка, фами- 
лию, имя, возраст, адрес. 
Советские авторы присыла- 
ют снимки до 1 декабря 
1988 года в адрес одного 
из предприятий: 

245100, Шостка Сумской 
области, Шосткинское про- 
изводственное объединение 
«Свемая; 420035, Казань, 
ул. Восстания, 100, Казан- 
ское производственное 
объединение «Тасма» име- 
ни В. В. Куйбышева. 

На конверте делайте 
приписку: «На конкурс 
«150 лет фотографии». 


Эффект 

широкоугольника 


Снимок, который вы ви- 
дите, сделан в Крылат- 
ском, на Гребном кана- 
ле, месте отдыха и 
спортивных соревнова- 
ний москвичей, в ясный 
солнечный день. Снимал 
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эпоха: в поисках новой формы 



ЭЛВИН КОБЭРН 

КРЫШИ СТАНЦИИ 
В ПИТТСБУРГЕ 
(1910 г.) 

РАУЛЬ ХАУСМАНН 

ТАТЛИН ДОМА 
(1920 г ) 



10-0 и 20-е годы нашего вока — время 
активных поисков новых возможностей 
светописи. Влияние различных направлений 
модернистского искусства на фотографию 
достигает наибольшей силы. 

Возникший в Италии футуризм заявил о 
себе как о динамичной форме искусства. 
Визуальное искусство стремилось передать 
динамику жизни — живопись, кино, фото- 
графия приобретали новые формы. 

В конце первой мировой войны в фото- 
графии возникает «футуристический фото- 
динамизм». Его основатель Антон Брагальи 
ь своих работах 1911 — 1916 гг. добивался 
эффекта движения статичной человече- 
ской фигуры с помощью быстрого смеще- 
ния камеры. С фотографической точки 
зрения его работы представляли собой 
переход от передачи реальности на снимке 
к роду динамической абстракции. В эти 
годы важную роль сыграла группа выдаю- 
щихся фотографов «Фотосесешн», осно- 
ванная в Нью-Йорке в 1902 году замеча- 
тельным мастером А. Стиглицем (см. «СФ», 
1988, № 7), способствовавшая популяриза- 
ции различных направлений искусства того 
времени. В своей «Галерее 291» А. Стиглиц 
экспо* провал и работы великих фотогра- 
фов, и произведения Пикассо, Матисса, 
Бранкузи и др. Возникшие при этом кон- 
такты не могли не влиять на мировоззре- 
ние членов общества и на их творчество. 
Наиболее ярко это проявилось в работах 
члена «Фотосесешн» Элвина Кобэрне.- 
(1882 — 1965). Заинтересовавшись кубизмом, 
Кобэрн стал экспериментировать, фото- 
графируя обычные городские пейзажи так, 
что «перспектива становилась почти столь 
же фантастична, как в работах кубистов». 
Показанная им в Лондоне в 1913 году се- 
рия «Нью-Йорк с крыш» вызвала бурные 
споры. Эти фотографии были сняты в не- 
обычной для тех лет манере — сверху 
вниз, и непривычная перспектива выявляла 
абстрактность рисунка улиц и зданий. 
Скрытая способность фотографии созда- 
вать нечто большее, чем сходство с види- 
мой реальностью, неожиданно привлекла 
внимание многих художников. Поиск новых 
горизонтов в искусстве сопровождался 
поиском новых материалов и средств. 
Первыми ухватились за фотографию пред- 
ставители дадаизма, поскольку ее возмож- 
ности соответствовали их концепции 
страстного отрицания всего традиционно- 
го и стремлению использовать случайно 
подворачивающиеся под руку материалы 
для своего творчества. Фотоэксперименты 
Кристиана Шада (1894 — 1982) в Цюрихе 
явились конкретными плодами этой теории 
дадаистов. Кристиан Шад в 1918 году де- 
лал абстракции фотоспособом, но без ка- 
меры. Используя технику, восходящую к 
экспериментам Фокса Тальбота, он накла- 
дывал бумажные вырезки, тряпки и плос- 
кие предметы на фотобумагу, которая 
после засветки фиксировала композиции, 
очень похожие на кубистские коллажи. Но 
если Тальбот пытался делать с помощью 
такой техники точные подобия реальности, 
то Шад использовал фотограмму для со- 
здания новой реальности. 

Шад был не единственным среди дадаи- 
стов, экспериментировавших с фотографи- 
ей. Можно сказать, что фотоэксперимент 
занимал центральное место в их творчест- 
ве, в особенности у берлинских дадаи- 
стов. 

Одним из первых увлекся такой техникой 
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художник, поэт и скульптор Рауль Хаусманн 
(1886 — 1970). Впоследствии он писал: «Ког- 
да я начал работать над реализацией своей 
идеи, мне потребовалось новое название 
для згой техники, и вместе с Гроссом, 
Хартфилдом и Хох мы пришли к названию 
«фотомонтаж». Мы выбрали это название 
из-за нашего отвращения к игре в «худож- 
ника», так как мы считали себя инженера- 
ми, предпочитали носить рабочую одежду 
и утверждали, что мы конструируем наши 
произведения». 

Чаще всего Хаусманн вносил в готовую 
фотографию фрагменты других снимков, 
добиваясь гротескного звучания. Одарен- 
ный художник путем комбинирования 
фрагментов добивался нового органическо- 
го единства, которое наделяло нереальное 
убедительной силой реальности. 

Ханна Хох (1889 — 1978) также предпочитала 
гротеск. В большинстве ее коллажей и фо- 
томонтажей визуальный художественный 
аспект доминировал над социальным, ис- 
кусство для нее было важнее политики. 
Особенно удачным было использование 
фрагментов цветных иллюстраций, внося- 
щих элемент цвета в традиционное черно- 
белое изображение. В отличие от Хох и 
Хаусманна Джон Хартфилд (1891—1968) 
являлся ведущей фигурой в социальном 
направлении берлинского дадаизма. Он 
считал фотомонтаж мощным идеологиче- 
ским оружием, которое убежденный ком- 
мунист мог использовать в борьбе протиз 
буржуазного общества, против милитариз- 
ма. «Работы этого замечательного сатири- 
ка, многие из которых были напечатаны 
в журналах рабочего класса, многими счи- 
таются классикой»», — писал Б. Брехт. 
Переходным этапом от дадаизма к сюр- 
реализму явились работы Макса Эрнста 
(1891 — 1976), использовавшего, помимо фо- 


ЛАСЛО МОГОЛИ-НАДЬ 

ФОТОГРАММА 
(1927 г.) 

МАН РЭЙ 

снимок 

ДЛЯ ЖУРНАЛА 
МОД «БАЗАР» 

(1934 г.) 

ДЖОН ХАРТФИЛД 

Я ЗНАЮ ТОЛЬКО 
ПАРАГРАФЫ 
(1929 г.) 






токоллажей, цельные фотографии, на ко- 
торые он приклеивал кусочки иных мате- 
риалов, а иногда что-то дорисовывал. Эти 
коллажи, полные магической энергии, иног- 
да похожие на сон, иногда загадочно жиз- 
нерадостные, иногда полные предчувствия 
беды, стали предвестниками сюрреализма, 
одним из основателей которого и был 
Макс Эрнст. 

В Нью-Йорке одним из тех, кто начинал 
дадаистское движение, был американский 
художник и фотограф Ман Рэй (1890 — 

1976). В 1921 году он переехал в Париж 
и работал фотографом в журнале мод. 
Однажды, случайно положив в проявитель 
неэкспонированную бумагу и заметив свою 
ошибку, Рэй вынул бумагу и совершенно 
механически поставил на нее маленькую 
стеклянную банку, измерительный стакан, 
термометр и включил свет. На бумаге по- 
явились не просто силуэты предметов, но 
и многочисленные блики и тени, созданные 
стеклом. «Увидев, что получилось, я отло- 
жил всю работу и немедленно сделал не- 
сколько похожих композиций. Позже я на- 
звал эти фотограммы «рэйограммами». 

Ман Рэй был увлечен различными фото- 
техническими экспериментами: соляриза- 
цией, изготовлением обычных негативных 
изображений с обращенными контурами 
и псевдобарельефами, с псевдоретикуля- 
цией. Он продолжал свои эксперименты в 
течение многих лет наряду с портретной 
фотографией и фотомонтажами. Впечат- 
ляющие портреты выдающихся людей 
20 — 30-х годов обеспечили Ман Рэю репу- 
тацию одного из величайших фотографов 
своей эпохи, а его рэйограммы, быстро 
завоевавшие популярность, подняли инте- 
рес к абстрактной фотографии и принесли 
ему славу одного из столпов эксперимен- 
тальной ветви искусства светописи. 
Параллельно с Ман Рэем, только система- 
тичнее и глубже, работал другой художник 
и фотограф — венгерский конструктивист 
Ласло Моголи-Надь (1895 — 1946). Он начал 
свои эксперименты примерно в 1922 году 
и уже в 1925 году изложил свои взгляды 
на фотографию в книге «Живопись, фото- 
графия, кино», написанной членами группы 
«Баухауз». Возможно, с целью отделить 
свои работы от прочих фотомонтажей он 
называл их «фотопластикой». 

Моголи-Надь высоко ценил оригинальную 
фор/лу и часто делал снимки в оригиналь- 
ном ракурсе. Начиная с 10-х годов фото- 
графы активно использовали «новую пер- 
спективу», богатую композиционными воз- 
можностями. До этого времени новичков 
всегда предупреждали в руководствах по 
фотографии никогда не наклонять камеру, 
и нарушение «академической» перспективы 
считалось недопустимым. Фотографии, сня- 
тые направленной вверх или вниз камерой, 
с нарушением геометрии объектов, яви- 
лись просто откровением. Новые возмож- 
ности увлекли архитекторов: Э. Мендельсон 
сделал большую серию фотографий для 
своего альбома «Америка: иллюстрирован- 
ная книга по архитектуре» (1926 год). 

В отличие от многочисленных художников, 
которые обратились к фотографии в 20-е 
годы, Фрэнсис Бружер (1880 — 1945) был 
профессиональным фотографом. Член 
группы «Фотосесешн» и театральный фото- 
граф, он заинтересовался экспериментами 
со светом и целиком переключился на них. 
Начиная с 1925 года Бружер делал чрезвы- 
чайно выразительные и живописные фото- 
графии, используя многократную экспози- 
цию, фотограмму, фотомонтаж, фотогра- 
фику и «высокий ключ» (снимки в светлой 
тональности). Эти «световые абстракции» 
и фоторисунки были впервые выставлены 
в Берлине в 1927 году и во многом способ- 
ствовали признанию экспериментальной 
фотографии явлением искусства. 

Пик творческих поисков в фотографии при- 
шелся на конец 20-х. В это время происхо- 




Дят два важных события. Первое — выстав- 
ка «Фото и фильм» в Штутгарте (1929 год), 
показавшая замечательную панораму про- 
грессивных достижений во всем спектре 
направлений в фотографии всего мира — 
от только зарождающейся «объективной» 
фотографии, родоначальником которой 
был швейцарец Ханс Финслер, до абстракт- 
ных экспериментов конструктивистов. 8 
своей книге по истории фотографии П. Пол- 


АНТОН БРАГАЛЬИ 

ПРИВЕТСТВИЕ 
(1911 г.) 


ХАННА ХОХ 

ДЕНДИ 
(1919 г.) 


ГЕРБЕРТ БАЙЕР 

ОДИНОКИЙ 
ГОРОДСКОЙ ЖИТЕЛЬ 
(1932 г.) 



лак называет эту экспозицию «междуна- 
родной выставкой, потрясшей традиции». 
Вторым событием можно считать издание 
в это же время альбома «Фотоауге» (((Фо- 
тоглаз»). 

В этом альбоме Франц Роу и Ян ШихолД 
дали сжатый и интересный отчет о важ- 
нейших достижениях светописи начала 
века. Во вступительной статье Ф. Роу под* 
черкивалось, что основной вклад в разви- 
тие и обновление фотографии этого перио- 
да был сделан не профессионалами, а сво- 
бодными от традиций и старых правил 
фотографами и что особое внимание уде- 
лялось творческим экспериментам, в част- 
ности фотограмме и фотомонтажу. Новые 
приемы рассматривались как пути решения 
всех творческих проблем. Однако ожида- 
ния этих лет не оправдались. Весь энтузи- 
азм экспериментаторов был погашен меж- 
дународным экономическим кризисом, а 
■ Германии и в ряде других стран свобода 
творческой деятельности с 1933 года была 
резко ограничена. Альбом, нацеленный в 
будущее, оказался памятником блестящей 
эпохе в истории фотографии. Надвигалась 
вторая мировая война, изменившая и мир, 
и формы его искусства светописи. 

Г. КИЗЕВАЛЬТЕР 
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позитив д 








Растрами называются спе- 
циальные сетки с частотой 
от 20 до 100 линий на 1 см, 
применяемые в полигра- 
фии при репродуцировании 
полутоновых оригиналов для 
разбивания изображения на 
отдельные элементы-точки. 
Такой растр устанавливает- 
ся перед светочувствитель- 
ным слоем в кассетной час- 
ти репродукционной каме- 
ры. 

Особой популярностью 
пользуются растры у про- 
фессионалов - художников, 
занимающихся фотографи- 
кой. и декоративным искус- 
ством. С успехом растры 


ФТ-41. Растром может стать 
также чистое изображение, 
Р езк ® передающее фактуру 
какой-либо поверхности или 
материала. Некоторые из 
них п ° л У ч ®ют обычной на- 
турной съемкой. Это по- 
верхности стены, песок, ко- 
ра, наждачная бумага, по- 
зволяющие выявлять их 
структуру при боковом ос- 
вещении. Вариант создания 
растра — ретикуляция 
(«СФ», 1988, № 5). 

Ко мне часто обращают- 
ся фотографы с просьбой 
рассказать, как была сдела- 
на работа «Уголок Старой 
Риги» {«СФ», 1987, № 11). 



бегать к подробному ее 
описанию. Для образования 
полутонов со стандартного 
отпечатка (фото 2) изготов- 
ляем в данном случае три 
негатива ' промежуточных 
плотностей. По градациям 
плотностей они должны 
точно находиться между не- 
гативом светов и негативом, 
передающим тени (негати- 
вы А, Б, В). Этот зффект 
достигается многократной 
контактной печатью (конт- 
ратипированием) на конт- 
растных материалах. Для 
этой цели использовалась 
фотопленка ФТ-31, ФТ-41, а 
также контрастная бумага. 
Для получения светло-серо- 
го тона на промежуточном 
позитиве небо и другие 
светлые места, кроме авто- 
мобилей, закрашивались 
черной тушью, а свет фона- 
рей был процарапан скаль- 
пелем (фото 1). 

Если эти негативы-конт- 
ратипы последовательно пе- 
чатать на один и тот же 
лист фотобумаги при точ- 

Копиробальная 
рамка 



Ф Г ОТО°П С КУНиЙа РИГИ (ОКОНЧАТЕЛЬ НЫЙ ВАРИАНТ) 


применяют и в художест- 
венной фотографии. 

Штриховые, пунктирные, 
крестообразные и другие 
растры можно выполнить 
самим с помощью туши на 
белой бумаге. При этом сле- 
дует выбрать формат по- 
больше, чтобы не так явно 
были заметны погрешности 
в рисунке. Для репродуци- 
рования растра небольшого 
формата используют пленку 
для штриховых оригиналов 
или позитивную пленку; для 
получения большого форма- 
та (с узкой пленки) растр 
печатается на фототехниче- 
скую пленку типа ФТ-31 или 


Снимок выполнен в технике 
изогелии с применением ли- 
нейного растра. Кстати, изо- 
гелии свойственна особая 
выразительность, свобода 
построения формы. Однако 
успешного результата мож- 
но ожидать только в тех 
случаях, когда использова- 
ние необычной техники оп- 
равдано содержанием и ог- 
раничения шкалы тонов спо- 
собствуют получению «оп- 
тимального» замысла. О 
технике изогелии уже пи- 
салось *, и нет смысла при- 

* «С®*, 1985, № 9 ; 1944, цо 2 , 1966 
N9 8: 1967, № 7; 1979, № 1; 1984 
№ 7. 


ном совмещении контуров 
по отметкам, получим изо- 
бражение изогелии (фото 3), 
где содержится четыре то- 
на — белый, светло-серый, 
темно-серый и черный. До- 
стигается это путем измене- 
ния экспозиций и ограниче- 
ния используемой шкалы се- 
рых тонов. Соотношение 
выдержки при печати опре- 
деляется методом проб. Ус- 
пех этих процессов с раз- 
делением изображения за- 
висит от качества совмеще- 
ния, так как негативы нуж- 
но проецировать н^ один и 
тот же лист бумаги, и даже 
небольшое несовпадение 
после любого увеличения 
* становится очень заметным. 
- Поэтому уже на первом по- 
ѳ зитиве нужно тушью сде- 
лать небольшие метки по 
всем углам. Они-то и стано- 
вятся теперь частью сним- 
ка и будут перепечатывать- 
ся во всех последующих 
контратипах. 

Надо иметь еще одно 
необходимое приспособле- 
ние — копировальную рам- 
ку, гарантирующую совме- 
щение при многократном 
перекопировании. Для этой 
цели взять ровную доску 
или фанеру 10—12 мм раз- 
мером 35X45 см. При по- 
мощи петель к доске кре- 
пится такого же размера 
пластина из тонкой дюрали 
или другого светонепрони- 
цаемого материала, которая 
будет защищать фотобума- 
гу от засветки (см. рису- 
нок). 


е Перейдем теперь к бо- 
я лее подробному описанию 

0 сложной печати с растром, 
изготовленным на плоской 

и фотопленке форматом 40Х 

х Х40 см под отпечаток на 

и фотобумаге форматом ЗОХ 

•' * 4 0 см . Для удобства ра- 

боты с негативами необхо- 
ч димо следить за тем, чтобы 

все они были ориентирова- 
г ны одинаково и лежали в 

1 одну сторону. Выше говори- 
лось, что мы уже имеем три 
негатива — А, Б, В, увели- 

і читель, копировальную рам- 

’ ку и растр. 

' При печати изогелии в 
увеличитель помещаем пер- 
вый негатив А, фокусируем 
его на белый лист бумаги, 
помещенной на копироваль- 
ной доске, устанавливаем 
нужный формат, защитная 
пластина при этом у нас от- 
кинута. Под углом изобра- 
жения будут видны метки 
совмещения, каждую из 
них отмечаем тушью или 
фломастером на пластине, 
опустив ее на доску. Боль- 
ше в установке увеличителя 
не должно быть никаких 
изменений, пока не будет 
отпечатан последний нега- 
тив. 

После нанесения отме- 
ток выключаем общее ос- 
вещение, приподнимаем 
пластину и на доску при- 
крепляем лейкопластырем 
лист фотобумаги. Растр на- 
кладываем на фотобумагу, 
плотно прижимаем толстым 
стеклом и экспонируем не- 
гатив. Затем растр убираем, 
а фотобумагу прикрываем 
откидной пластиной. Снова 
включаем увеличитель, уби- 
раем негатив А и вставляем 
в его рамку второй нега- 
тив Б. Конечно; отметки на 
пластине не совпадут с мет- 
ками совмещения на втором 
негативе, но их просто со- 
вместить, передвигая доску 
по столу увеличителя. До- 
бившись совмещения, вы- 
ключаем неактиничноѳ осве- 
щение увеличителя, подни- 
маем пластину, растр пово- 
рачиваем на 90°, так же 
плотно прижимаем его 
толстым стеклом и произво- 
дим вторую экспозицию. 
Таким же способом, при 
точном совмещении отме- 
ток, теперь уже без растра, 
экспонируем с третьего не- 
гатива В темные тона. За 
этим следует проявка в лю- 
бом контрастно работаю- 
щем проявителе (для на- 
глядности показаны позити- 
вы Г, Д, Е). Получаем окон- 
нательный снимок (фото 
№ 4). 

Этим примером приме- 
нение растров не исчерпы- 
вается. С помощью масок и 
впечатывания их можно ис- 
пользовать при удачно вы- 
бранном сюжете и получить 
интересное изобразитель- 
ное решение. 


Литература; г. Вудхед. Творче скиа 
методы печати в фотографиз- 
му Мир, 1978. 
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ФОТОТЕХНИКА 

Ретушь снимков 


Кисти. Наиболее часто используются ко- 
лонковые кисти от № 1 ДО N2^ 8. Смочен- 
ная кисть должна иметь острый конец. Вы- 
ступающий тонкий и длинный кончик во- 
лоса увлажняют и осторожно поджигают. 
Для придания большей упругости на поло- 
вину длины волоса кисти надевают поли- 
этиленовую трубочку, которая крепится на 
'металлическом держателе кисти. Если по- 
лиэтиленовая трубочка соответствующего 
диаметра отсутствует, то волос кисти ак- 
куратно обкручивают ниткой (виток к вит- 
ку) с выходом ниток на металлический дер- 
жатель. Снаружи витки нитки покрывают 
клеем БФ-2. 

Аэрограф предназначен для нанесения 
на поверхность фотоснимка краски раз- 
личного тона. Состоит из аэрографической 
ручки (фото 5), компрессора, манометра, 
баллона для сжатого воздуха и соедини- 
тельных резиновых трубок. В аэрографи- 
ческую ручку заливается краска, которая 
распыляется на ретушируемую поверхность. 

Кроме упомянутого инструмента, ретуше- 
ру понадобятся чертежные карандаши раз- 
личной твердости, карандаши «Ретушь» и 
«Негро», ластик, вата, стеклянная пласти- 
на размером 9X12 или 13X18 см для 
разведения анилина, стаканчик, блюдце, 
резиновый клей, флаконы различных раз- 
меров, различной зернистости бруски и 
наждачная бумага (шкурка) для правки 
скребков, металлическая и деревянная 
линейки. 

Ряд мелких, но очень полезных принаД' 
лежностей приходится мастерить самостоя- 
тельно. Одно из таких приспособлений — 
плоский лоток (фото 6), который изготав- 
ливается из плоского картона размером 


ФОТО Д. ЛУГОВЬЕРА 



ФОТО 6 


Продолжение. Начало см. «СФ», 1988, N9 8. 


11X18 см. По краям приклеиваются бур- 
тики высотой 5—6 мм, толщиной 3—4 мм, 
а по середине — перегородка. На лоток 
помещают серый и черный соус с порош- 
ком пемзы. . 

Держатель (справа, сверху на фото 6) 
представляет собой коробочку небольших 
размеров, на боковой поверхности которой 
закреплена плоская пружина. В коробочку 
вставляются четыре стеклянные трубочки 
из-под лекарств. Трубочки заполняют ва- 
той и смачивают анилиновым раствором от 
светло-серого до черного тона. Пружина 
держателя обшита байкой. Во время ра- 
боты держатель надевается на левую ру- 
ку, что дает возможность оперативно, поч- 
ти автоматически, набирать нужный тональ- 
ности анилин на кончик кисти. Внизу 
фото 6 показаны кожаные напальчники 
для левой руки и пластинка с ушком для 
мизинца правой руки, которые предохра- 
няют эмульсионный слой снимка от со- 
прикосновения с рукой во время работы, 
от различных загрязнений, и что самое 
главное — создают твердую опору правой 
руке. 


РАБОЧЕЕ МЕСТО РЕТУШЕРА 

Рационально оборудованное рабочее 
место для ретуши позволяет сэкономить 
время и облегчить довольно утомительную 
для глаз работу. В профессиональной ла- 
боратории создание отдельного рабочего 
места является непременным условием 
производительной и качественной работы. 

В любительских же условиях потребуется 
немало фантазии и смекалки, чтобы при- 
надлежности, инструмент и нехитрое обо- 
рудование совместить с принадлежностя- 
ми домашней фотолаборатории. 

Несложный станок-мольберт (фото 7) 
для ретуши размером 33X43 см. Его верх- 
няя крышка имеет возможность устанав- 
ливаться с регулировкой наклона под 
разными углами. Оптимальный угол 25 . 
В крышке имеется вырез (13X18 см), в 
который заподлицо с верхней плоскостью 
устанавливается молочный плексиглас тол- 
щиной 3—4 мм. Снизу монтируется лампа 
дневного света, например ЛБУ 300483. 
Подсветка включается при работе на про- 
свет. При использовании лампы накалива- 
ния дополнительно устанавливается при- 
способление, позволяющее наклонять плек- 
сиглас под углом 45 — 60°. Конструкции 
мольберта могут быть различными, но его 
верхняя крышка должна быть идеально 
ровной, без вмятин, царапин. Сверху над 
мольбертом закрепляется светильник с 
лампой дневного света. Увеличительная 
лупа 1,5 — 2 х монтируется на откидном 
кронштейне над мольбертом. Верхняя 
плоскость с набитыми металлическими 
штифтами предназначена для инструмента. 
Справа на боковой поверхности мольберта 
укрепляется пенал, в котором размеща- 
ются пять флаконов с анилиновым раст- 
вором различных тонов, баночки с водой 
и коробочка с влажной ватой для проти- 
рания кистей. На горизонтальной плоско- 
сти размещается подставка с инструментом 
(«СФ», 1988, № 8). В каждом конкретном 
случае на рабочие плоскости стола раскла- 
дывается только необходимый при работе 
инструмент. Немаловажным фактором, сни- 
жающим утомляемость при работе, явля- 
ется удобная поза. Стул или кресло под- 


ФОТО В. АНЦЕВА 



ФОТО 7. ВАРИАНТ РАБОЧЕГО МЕСТА РЕТУШЕРА 
ДЛЯ РЕТУШИ СНИМКОВ НА ГЛЯНЦЕВОЙ ФОТО- 
БУМАГЕ 



ФОТО 8. ВАРИАНТ РАБОЧЕГО МЕСТА РЕТУШЕРА 
ДЛЯ РЕТУШИ СНИМКА НА МАТОВОЙ ФОТОБУМАГЕ 


* * 



ФОТО 9. ВАРИАНТ РАБОЧЕГО МЕСТА РЕТУШЕРА 
ПРИ РАБОТЕ С АЭРОГРАФОМ 


гоняется под рост ретушера, а стеганые 
прокладки на спинке кресла создают мяг- 
кий упор для спины. 

Небольшая чертежная доска, опираясь 
на край стола, служит для ретуши сним- 
ков на матовой фотобумаге (фото 8). Для 
придания твердой опоры правой руке 
применяется муштабель — круглая палоч- 
ка длиной 50 — 60 см, которая держится 
левой рукой с опорой на стол. Скребки, 
растушевки, карандаши, резинка распола* 
гаются на горизонтальной плоскости стола. 
Снимок укрепляется на чертежной доске 
кнопками. Для работы с аэрографом (фото 
9) рабочее место переоборудуется: сни- 
мается лупа и закрывается верхняя плос- 
кость с инструментом. Снимок крепится 
под плоской линейкой, а защитные маски 
удерживаются боковыми плоскими пружи- 
нами. Для защиты глаз от верхнего света 
изготавливают козырек из черной бумаги. 
Дополнительно на дужки очков надевают 
боковые светозащитные картонные козырь- 
ки. 

А. ПИМАНОВ 
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ФОТОТЕХНИКА 



Подводный 

зеркальный 

фотоаппарат 



Схема принципиальная электриче- 
ская: 81 — кнопка включения пи- 
тания (6X1,5 В); 82 — кнопка 

срабатывания счетчика кадров; 

83 — включение индикаторов; 

84 — контакты контроля герме- 
тичности; 85 — кнопка контроля 
работы индикатора герметичности 
и контроля зарядки аккумуляторов 

Компактная герметичная 
зеркальная камера (см. фо- 
то) используется для съемок 
на глубине до 100 м и разра- 
ботана на основе «Зенита- 
12 СД». От этого фотоаппа- 
рата использованы: затвор с 
частью корпуса, оптическая 
система, включающая зер- 
кальный видоискатель, си- 
стема ТТЬ, механизм выдер- 
жек (частично) и механизм 
транспортировки пленки. 

Цельнофрезерова н н ы й 
корпус камеры изготавлива- 
ется из алюминиевого спла- 
ва. Задняя крышка надежно 
фиксируется замком пате- 
фонного типа. Герметиза- 
цию задней крышки и ор- 
ганов управления камеры 
обеспечивают резиновые 
кольца круглого сечения 
из водомасломорозостойкой 
резины. 

Для обеспечения герме- 
тизации привод взвода за- 
твора переделан. Диаметр 
вращающегося вала рычага 
взвода затвора доведен до 
5 мм для уменьшения тре- 
ния в уплотняющем эле- 


менте, а возвратная пружи- 
на незначительно усилена. 
В конструкцию рычага взво- 
да затвора добавлено стар- 
товое положение. 

Вместо механического 
счетчика кадров разработан 
электронный — на основе 
упрощенной схемы элект- 
ронного шагомера (см. ри- 
сунок). Светодиодные циф- 
ровые индикаторы находят- 
ся в поле зрения окуляра 
видоискателя. При открыва- 
нии задней крышки камеры 
электронный счетчик кадров 
выключается и возвращает- 
ся в нулевое положение. 
Для уменьшения высоты 
корпуса, обеспечения на- 
дежной герметизации сое- 
динения и удобства управ- 
ления наружная часть меха- 
низма выдержек изменена; 
диапазон выдержек остался 
прежним: от 1/30 до 1/500 с 
и «В». Новый механизм об- 
ратной перемотки пленки 
состоит и^ двух валиков: 
внутренний валик, сочле- 
ненный с кассетой, должен 
свободно вращаться вместе 
с роликом кассеты в корпу- 
се камеры, не сообщаясь с 
внешней средой. Внешний 
валик обеспечивает блоки- 
ровку с внутренним в верх- 
нем выдвинутом положении, 
разблокировку с внутрен- 
ним в рабочем положе- 
нии, утапливание внутрен- 
него валика для выемки кас- 
сеты из корпуса. Резиновое 
кольцо круглого сечения 
установлено на верхнем ва- 
лике. Кнопка спуска затвора 
вынесена на переднюю 
стенку камеры. Ее поступа- 
тельное движение преобра- 
зуется во вращательное 
(вращение вала с двумя ры- 
чагами). Один рычаг нахо- 
дится снаружи корпуса, 
другой — внутри. С целью 
уменьшения трения в гер- 
метизирующем элементе 
вал имеет минимальный 
диаметр 3 мм. При слабом 
нажатии на кнопку закры- 
вается нажимная диафраг- 
ма, зажигается индикация 
количества отснятых кадров 
и включается питание си- 
стемы ТТЬ. При дальнейшем 
нажатии на кнопку происхо- 
дит спуск затвора и сраба- 
тывание электронного счет- 
чика кадров. При дальней- 
шем движении кнопки вклю- 
чается обратная перемотка. 

Электронный индикатор 
затекания, установленный в 
камере, сигнализирует о по- 
падании воды внутрь корпу- 
са миганием красного све- 
тодиода ( с частотой при- 
мерно 1 Гц) в поле зрения 
окуляра видоискателя. Схе- 
ма индикатора представля- 


ет собой простейший гене- 
ратор (см. рисунок), кото- 
рый включается при замы- 
кании контактов водой. Эта 
схема дает возможность 
контролировать степень за- 
рядки аккумуляторов. 

В поле зрения окуляра 
видоискателя установлены 
индикаторы ЭУ системы 
ТТЬ; электронного счетчика 
кадров; затекания и конт- 
роля питания; готовности 
вспышки к работе. При- 
соединение объектива к 
фотоаппарату байонетное. 
Объектив фиксируется от 
случайного поворота двумя 
зубцами на кольце камеры, 
входящими в соответствую- 
щие гнезда наружного кор- 
пуса объектива. Таким об- 
разом, при установке объ- 
ектива на фотоаппарат на- 
ружный корпус объектива 
сначала отжимается на вы- 
соту зуба кольца корпуса 
фотоаппарата, а при пово- 
роте объектива на Ѵч до 
рабочего положения корпус 
объектива входит гнездами 
на зубья и надежно фикси- 
руется. 

На наружном корпусе 
объектива в специальных 
штуцерах установлены два 
валика с ручками, с по- 
мощью которых произвр- 
дится вращение кольца с 
многозаходной резьбой на- 
водки на резкость и изме- 
няется установочное значе- 
ние нажимной диафрагмы. 
Передача вращения произ- 
водится с помощью меха- 
низма типа «мальтийский 
крест». Для камеры были 
переделаны объективы «МС 
Гелиос 44М-4», «МС Юпитер 
37М» (добавлена прыгаю- 
щая диафрагма), «МС Теле- 
конвертер 2 х »; «Гидрорус- 
сар ѲАМ» и «Гидроруссар 
23». 

В фотокамере можно 
установить впечатывающее 
устройство. 

ИФО состоит из двух 
блоков, связанных между 
собой двойным шаровым 
шарниром с трубкой. В 
рукоятке установлены на- 
копительные конденсато- 
ры с суммарной емкостью 
2300 мкфХЗОО В и пере- 
ключатель режимов работ; 
во втором блоке (корпусе 
вспышки) — источник пита- 
ния или преобразователь 
напряжения от аккумулято- 
ров и электронная схема с 
рефлектором. Принципи- 
альная схема вспышки су- 
щественно не отличается 
от стандартных схем, за 
исключением добавки низ- 
ковольтной светодиодной ин- 
дикации готовности вспыш- 
ки к работе. 


Питание электронных 
схем осуществляется от 6 
аккумуляторов Д-0,06. 

Габаритные размеры ка- 
меры отличаются от базо- 
вой модели на 5—10 мм, 
вес — 1200 г. 

О. САВИНКИН, 

117246, Москва, Херсон- 
ская ул., д. 32, корп. 2, 
кв. 139 


Панорамный 

фотоаппарат 



Третьей премией журна- 
ла награжден Б. Панфилов 
за разработку панорамного 
фотоаппарата со следующи- 
ми техническими данными: 
Формат кадра — 50 ммХ 
Х360° 

Ширина пленки — 61 мм 
Максимальная протяжен- 
ность съемки — 1 100° 
Выдержка — от 0,1 до 0,01 с 
Объектив — «Мир-1 В» 
Рабочий отрезок — 45,5 мм 
Напряжение питания — 

4,5 В (3 X «343») 

Габаритные размеры — 
220X120X100 мм 
Масса — 1,6 кг 

Возможно применение 
36-мм пленки; в этом слу- 
чае формат кадра составит 
74 мм X 360°. В процессе 
съемки камера вращается 
вокруг неподвижной оси. 

Б. ПАНФИЛОВ 
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ФОТОТЕХНИКА 


Цветные отпечатки со слайдов 


Известно, что процесс получения высоко- 
качественных цветных отпечатков со слай- 
дов на зарубежных цветных обращаемых 
фотобумагах обычно занимает около 
12 мин. К сожалению, наши фотолюбители 
такой фотобумаги не имеют. В безвыход- 
ной ситуации, например при отсутствии 
цветного негатива, они могут, несмотря на 
трудоемкость, воспользоваться одним из 
описываемых ниже способов получения 
цветных фотографий. 

Изображение на цветном слайде отли- 
чается высоким качеством цветопередачи, 
чистотой и насыщенностью цветов, хоро- 
шими резкостью изображения и переда- 
чей мелких деталей. Однако от частого 
употребления слайд-оригинал постепенно 
приходит в негодность. В связи с этим воз- 
никает необходимость в его дублировании 
(см. «СФ», 1983, № 4, 5, 7) или изготовле- 
нии с него цветных отпечатков. Изготовле- 
ние отпечатков со слайдов возможно тре- 
мя способами: печатью на цветную обра- 
щаемую фотобумагу; печатью на обычную 
цветную фотобумагу и обработкой ее по 
методу обращения; изготовлением проме- 
жуточного негатива с использованием трех 
зональных светофильтров и печатью с него 
на обычную цветную фотобумагу В настоя- 
щее время единственно приемлемым для 
фотолюбителей способом получения высо- 
кокачественных цветных фотоотпечатков с 
диапозитива является третий способ — ад- 



РИС. 1. Схеме увеличительной установки для после- 
довательного экспонировании черва зональные свето- 
фильтры: 1 — кадрирующая рамка; 2 — селеновый 
фотоэлемент; 3 — обьектив; 4 — негатив; 3 — конден- 
сор; 4 — лампа накаливания; 7 — зональные свето- 
фильтры (синий, зеленый, красный); в — автотранс- 
форматор или реостат; 9 — реле времени; 10 — мик- 
роамперметр 



РИС. 2. Схема рамки для копирования слайдов: 1 — 
верхнее прижимное зеркальное стекло; 2 — копируе- 
мый слайд; 3 — светочувствительный фотоматериал; 

4 — черная бумага или бархат; 3 — нижнее стекло: 

6 — склеивающая лента 


дитивный. При этом для цветокоррекции 
используют синий, зеленый и красный све- 
тофильтры, дающие более высокое каче- 
ство изображения благодаря пропусканию 
очень узких зон спектра. Это позволяет 
выделять при фотографировании и при пе- 
чати только одну составляющую цвета (си- 
нюю, зеленую и красную) и таким образом 
получать изображение только в одном слое 
при использовании трехслойных цветных 
фотоматериалов. Влияние «паразитной» (не 
к «своему» цвету) чувствительности слоев 
уменьшается. 

Для получения промежуточных негати- 
вов применяют цветные слайды высокого 
качества, не имеющие механических по- 
вреждений эмульсионного слоя. Получить 
промежуточный негатив со слайда можно 
четырьмя способами. 

Первый способ — перекодировка слай- 
да на цпе-ную негативную пленку. Экспо- 
нирование пленки осуществляют белым 
рассеянным светом. Достоинство способа — 
простота получения негатива. Недостаток — 
неизбежные цветоискажения в негативе 
из-за несоответствия спектрального соста- 
ва излучения источника света цветовому 
балансу пленки и пониженная резкость от- 
печатка из-за положения трех цветных сло- 
ев негатива в разных уровнях. 

Второй способ — перекодировка слайда 
на цветную негативную пленку с использо- 
ванием раздельного экспонирования через 
зональные светофильтры. Достоинство спо- 
соба — получение негатива с правильной 
цветопередачей благодаря возможности 
изменять цветовую температуру экспони- 
рующего света в широких пределах. Таким 
образом находят точное соответствие 
спектрального состава излучения источника 
света цветовому балансу пленки. Недоста- 
ток способа — пониженная резкость на от- 
печатке и трудоемкость процесса приравни- 
вания цветовой температуры печатающего 
источника света к Цветовой температуре, 
под которую сбалансирована применяемая 
негативная пленка. 

Третий способ — получение трех цвето- 
деленных негативов (желтого, пурпурного 
и голубого) на цветной негативной пленке 
экспонированием через соответствующие 
зональные светофильтры. Достоинство спо- 
соба — высокое качество цветоделениых 
негативов, возможность получения фото- 
отпечатков с правильной цветопередачей 
и хорошей резкостью изображения. Недо- 
статок — необходимость точного совмеще- 
ния трех изображений при печати на цвет- 
ную фотобумагу. 

Четвертый способ — получение трех 
цветоделенных негативов экспонированием 
обычной черно-белой фотопленки через 
зональные светофильтры. Достоинство спо- 
соба — простота получения черно-белых 
негативов, высокое качество получаемых 
фотоотпечатков по цветопередаче и рез- 
кости изображения. Недостаток способа — 
необходимость точного совмещения изо- 
бражений при печати с отдельных цвето- 
деленных негативов. 

Оборудование для проведения работ. 

В работе используют любой фотоувеличи- 
тель, имеющий жесткую конструкцию и 
лоток для установки светофильтров. Для 
получения высокой интенсивности светово- 
го пучка и равномерности освещения экра- 
на используют точечный источник света. 
В качестве зональных светофильтров могут 
быть использованы синие — СС-14, СС-8, 


«Агфа-40», СС-4 + СЗС-18-, зеленые — ЗС-2, 
ЗС-8, «Агфа-41», ЖС-18 + СЗС-18; красные— 
КС-13, КС-14, «Агфа-42», а также фильтры 
устройства для аддитивной печати «Спект- 
розон». В зависимости от толщины стекла 
светофильтр одной и той же марки имеет 
разную по ширине зону пропускания. Чем 
толще стекло, из которого сделан свето- 
фильтр, тем уже у него зона пропускания 
и тем большая выдержка требуется при 
печати через этот светофильтр. Применение 
зональных светофильтров, пропускающих 
более широкую зону спектра, вызывает 
цветовую разбалансировку на отпечатках. 

Для обеспечения точности совмещения 
изображении при печати с цветоделенных 
негативов дорабатывают кадрирующую 
рамку, устанавливая снизу три регулиро- 
вочных винта для обеспечения строгой па- 
раллельности плоскостей негатива и рамки. 
Устойчивость рамки повышается прикреп- 
лением снизу к ней стальной или свинцо- 
вой пластинки толщиной 10 — 15 мм. 

Для стабильного напряжения на лампе 
фотоувеличителя необходим стабилизатор, 
а для его изменения — реостат или ЛАТР 
(рис. 1). Для контроля величины светового 
потока при печати через зональные свето- 
фильтры используют фотоэлемент, соеди- 
ненный с микроамперметром и установ- 
ленный на откидывающейся рамке с крас- 
ным защитным светофильтром перед 
объективом фотоувеличителя. В схеме 
могут быть использованы селеновые фо- 
тоэлементы чувствительностью не менее 
400 мкА/лм, имеющие примерно одинако- 
вую чувствительность в видимой области 
спектра, например типа Ф41С. 

Контактная печать с цветных слайдов 
может быть осуществлена светом фотоуве- 
личителя с помощью простого приспособ- 
ления (рис. 2), состоящего из двух зер- 
кальных стекол толщиной 8 — 10 мм. Меж- 
ду ними зажимают диапозитив и кусочек 
фотоматериала, на который производится 
перекопировка. 

Для контроля правильности определения 
выдержки при получении промежуточных 
негативов со слайда и правильности цвето- 
коррекции при позитивной печати приме- 
няют серую ступенчатую шкалу, изготов- 
ленную на пленках типа МЗ-ЗМ, ФТ-31, 
ФТ-41, ФТ-101 или промышленным спосо- 
бом (см. «СФ», 1987, № 1). 

(Окончание следует) 

И. ИЛЬИНСКИЙ 
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ФОТОТЕХНИКА 


Профессиональные диапроекторы 

новинки зарубежной техники 



Безусловно, что реализация творческих замыслов авто- 
ров и режиссеров слаид-фильмов в значительной степени 
зависит от технических уровня и возможностей аудиовизу- 
альной аппаратуры. Поэтому демонстрация профессиональ- 
ных электронных диапроекторов фирмы «Симда» (Фоан- 
ция), проходившая недавно в Москве, вызвала интерес у 
специалистов. Показ новейшей аудиовизуальной техники 
тГйл? РГаНИ30ввН ФР^ЧУЭСКОИ торговой фирмой «Сов- 

ТрЗИ Д)>і 

Диапроекторы фирмы «Симда», обладая исключитель- 
ным^ техническими показателями, разработаны на основе 
самой передовой технологии. Они имеют модульную кон- 
струкцию и объединяют в себе настоящий электронный 
«мозг» управления функциями с электромеханическим уст- 
ройством и вы со ко прецизионным оптическим блоком. Эти 
диапроекторы были впервые в мире оснащены электрон- 
НОИ логиком. г 

КАЛА (Капсіош Асееве Меіпогу) — электронная память 
с произвольной выборкой (независимо от положения в 
магазине слайда позволяет производить прямой выбор и 
быстрый оптимальный поиск диапозитивов). Кроме того 
электронная память обеспечивает выполнение классических 
функции: наплывы, инфракрасное телеуправление, инфра- 
красную адресацию, показ на нескольких экранах, а также 
новые функции — произвольную выборку, кодирование 
адреса, многоэкранный показ с произвольной выборкой и 
т. д. 


Для получения специальных эффектов существует от- 
дельное управление встроенным затвором. При управле- 
нии с помощью магнитофонной пленки и благодаря дли- 
тельному импульсу в конце программы в диапроекторах 
имеется возможность автоматического возврата магазина 
на «О», что позволяет показывать программы без переры- 


, ѵ ® проекторе «Симда 2200» (размер рамок диапозитивов 
эхэ см) установлены две лампы 24 ВХ250 Вт с возмож- 
ностью мгновенной замены вручную с помощью переклю- 
чателя. В аналогичной модели «АЬС» эта замена проис- 
ходит автоматически, как только одна из ламп перегорает 
Длительный срок службы двух ламп (2000 часов) могут 
обеспечить автономию в среднем до 4000 часов работы 

Проекторы «Симда-2200» и «2200 АІХ») — базовые мо- 
дели. Они оборудованы оригинальным шнековым механи- 
ческим приводом. Эта система обеспечивает быстрый, но 
постепенный привод, точное и постоянное позиционирова- 
ние магазина. Скорость смены изображения — 0,5 с — явля- 
ется исключительной. Она способствует исчезновению «чер- 
ных дыр» между двумя изображениями и обеспечивает 
очень высокий ритм и качество наплывов даже при не- 
большом количестве диапроекторов. 

. 8 Диапроекторах реализован быстрый поиск слайдов 

(10 изображений в секунду), что позволяет осуществить 
доступ к желаемому изображению. 

Какие технологические достижения характеризуют диа- 
проекторы? Во-первых, высокопрецизионная оптика с иде- 
альной центровкой объектива и автоматической подфоку- 
сировкой; во-вторых, система центровки диапозитива, ко- 
гда плоскость его остается неизменной даже при исполь- 
зовании рамок разной толщины; в-третьих, наличие осве- 
тительного узла, изготовленного с большой точностью, а 


также автоматической термической блокировки и беспре- 
рывное независимое воздушное охлаждение. 

12-штыревой боковой разъем, совместимый с ручкой 
регулировки лампы «нормально» или «экономично», обес- 
печивает: наплыв, смену кадров, сброс на нуль, работу 
затвора, контроль света, многоэкранный показ, а также па- 
мять с произвольной выборкой, инфракрасную адресацию 
кодирование рдресов, многоэкранные программы с па- 

М ЯТ ЬЮ а 

Все диапроекторы оснащаются более чем пятьюде- 
сятью объективами с многослойным покрытием линз, сре- 
ди которых имеется большая группа объективов с пере- 
менным фокусным расстоянием. Среди этой линейки объ- 
ективов выделяется ОПФ 3,9/85—210 с мотором, предна- 
значенный для создания специальных эффектов и движе- 
ния изображения по экрану по типу мультипликации с од- 
ного или нескольких слайдов и ряд оригинальных режис- 
серских эффектов. г 

Выпускаемое фирмой устройство «МСІІ 6308 Датавизь- 
он» представляет новый этап в области развития обору- 
дования, позволяющего создать спектакли, названные фир- 
мой «мультимедиа». ^ г 

С помощью этого устройства можно просто создавать 
и эксплуатировать программы «мультимедиа», совмещать 
неподвижные и подвижные изображения с идеальной син- 
хронизацией. 


«МСІІ 6308» является многофункциональной системой и 
обеспечивает: управление видеомагнитофонами «Ю. Ма- 
тик»; управление магнитоскопами «Ю. Матик» с микро- 
ЭВМ; демонстрацию интерактивных программ видео или 
видеодиапозитивов; создание банка кадров изображений; 
п Р°‘мотр лент «Ю. Матик» вне центрального пульта. 

«МСІІ 6308» оборудован цифровым светящимся дис- 
плеем, на котором появляются номер демонстрируемого 
слайда и время его показа. Управление при этом осущест- 
вляется путем отсчета кадров. Устройство может быть под- 
соединено к большинству существующих типов видеомаг- 
нитофонов. Кроме того, «МСІІ 6308» позволяет смешивать 
или вставлять видеомонтаж в диапрограммы и программи- 
ровать кадры на одном или нескольких мониторах или ви- 
деопроекторах; подключаться к видеомагнитофону, управ- 
лять до 56 аппаратами, соединенными с мониторами или 
видеопроекторами. Соединения звука и видеозаписи не- 
скольких видеомагнитофонов могут подключаться цепоч- 
кой, что позволяет использовать только один монитор или 
видеопроектор. 


Команды управления можно записать на магнитную до- 
рожку магнитофона параллельно со звуковой дорожкой 
что обеспечивает воспроизводство звука очень высокого 
качества. 

Среди возможных применений «МСИ 6308» следует от- 
метить создание банка подвижных изображений, исполь- 
зуемого в различных комбинациях, что становится необхо- 
димым для демонстрации программ в музеях, гостиницах, 
агентствах. Стоимость оборудования высока. Достаточно 

сооп 0ТЬ ' ЧТ ° ° ДИН Д иап Р° екто Р «Симда 2200 АЬС» стоит 
5980 французских франков, а общая стоимость комплекта 
оборудования, состоящего из 10 диапроекторов, 4-доро- 
жечного магнитофона, видеомагнитофона, 80 магазинов 
микро-ЭВМ и других принадлежностей,— 403 436 франков! 


тпппч.ѵвсі Ы 


# В практике лабораторной обработки фотоматериалов иногда вознииа- 
химической ратуши изображения. При іимической 
ратуши, когда необходимо усиление или ослабление отдельных мелит 
Ч«"«°овр«но использовать старые фломастеры. Пред- 
.зрительно пишущие узлы фломастеров необходимо отмыть от остатков 
п»* СКМ МПИ Ч *Р Н,,П ' • хатам заправить соответствующими растворами. 
Помимо ретуши, такими фломастерами удобно далать и различные надпи- 

гІИ СНИМКІд, 

В. НИКОЛАЮК 


• Нередко дли репродукционной съемки выдержка составлает несиоль- 
пп с * к,ня ' ■"■дапкчм камер «Зенит-автомат, могут подключить гнездо 
ття ** мври а замыкающимся контактам влеитромагннтного реле на 
110 В, которое, а свою очередь, подключается и реле времени для фо- 
топечати, например «Электроника РВ-01.. Устанавливают .ыдержиу фото- 
аппарата на .1. и набирают няобходимую выдержку не реле времени. 
И. ДМИТРИЕВ 
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ФОТОТЕХНИКА 


Фототермины 

ПОВТОРЕНИЕ ПРОЙДЕННОГО 


Довольно часто техниче- 
ские термины, встречаю- 
щиеся в статьях, в популяр- 
ной литературе, в описани- 
ях фототехники, затрудняют 
для начинающих фотолюби- 
телей понимание текста. 
Предлагаем вниманию чи- 
тателей общие определения 
некоторых из этих терми- 
нов, наиболее употребимых 
в фотолитературе. 

Экспозиция. Количество 
освещения в люкс-секундах, 
сообщаемое фотоматериа- 
лу за период экспонирова- 
ния. 

Номинальная экспозиция. 

Экспозиция, необходимая 
для получения принятой за 
норму оптической плотно- 
сти на фотоматериале с дан- 
ным числом светочувстви- 
тельности. 

Экспозиционные пара- 
метры. Параметры, оказы- 
вающие влияние на экспо- 
зицию, сообщаемую фото- 
материалу, и характеризую- 
щие свойства объекта съем- 
ки, фотоматериала и съе- 
мочной фотокамеры. К экс- 
позиционным параметрам 
относятся: яркость и осве- 
щенность объекта съемки, 
число светочувствительно- 
сти фотоматериала, диаф- 
рагменное число съемочно- 
го объектива, эффективная 
выдержка затвора. 

Экспозиционное число 
Еѵ. Условная логарифмиче- 
ская величина по основа- 
нию 2, охватывающая такие 
сочетания эффективной вы- 
держки и диафрагменного 
числа, которые при прочих 
неизменных экспозиционных 
параметрах съемки могут 
сообщить фотоматериалу 
одинаковые экспозиции. 

Экспозиционная пара. Со- 
четание эффективной вы- 
держки затвора и диафраг- 
менного числа съемочного 
объектива, соответствующие 
данному экспозиционному 
числу Еѵ. 

Экспозиционная ступень. 

Интервал изменения экспо- 
зиционных параметров, при 
котором происходит изме- 
нение экспозиционного чис- 
ла Еѵ на одну единицу, что 
эквивалентно изменению 
параметра в 2 раза. Напри- 
мер, изменение степени 
диафрагмирования объек- 
тива на 1 ступень изменяет 
освещенность изображения 
а кадровом окне в 2 раза. 

Диаграмма экспозицион- 
ных чисел. Графическое 
представление взаимосвязи 
между экспозиционными 
парами и экспозиционными 
числами. 

Угол восприятия. Удво- 
енный угол между оптиче- 


ской осью светоизмеритель- 
ного устройства и направле- 
нием падения света, при 
котором эффект воздейст- 
вия падающего света сни- 
жается вдвое. 

Пределы измерения экс- 
понометра. Верхнее и ниж- 
нее значения экспозицион- 
ных чисел, в интервале 
между которыми экспоно- 
метрическое устройство да- 
ет воспроизводимые ре- 
зультаты измерения ярко- 
сти или освещенности объ- 
екта съемки. Пределы изме- 
рения устанавливаются для 
числа светочувствительности 

100 ГОСТ/150. Таким обра 
зом, диапазон измеряемых 
средних яркостей может 
быть представлен интерва- 
лом экспозиционных чисел 
Еѵ с указанием числа све- 
точувствительности и край- 
них значений отрабатывае- 
мых фотокамерой выдер- 
жек и диафрагменных чисел 
объектива. 

Интегральное измерение 
яркости. Вид экспонометри- 
рования, при котором свет, 
падающий на все поле изо- 
бражения, оценивается фо- 
топриемником равномерно 
с усреднением результата. 

Локально - интегральное 
измерение яркости. Вид 
экспонометрирования, при 
котором свет, падающий на 
все поле изображения, оце- 
нивается фотоприемником 
неравномерно с приорите- 
том в некоторой зоне поля. 

Точечное измерение яр- 
кости. Вид экспонометриро- 
вания, при котором фото- 
приемником оценивается 
свет, падающий на узкоог- 
раниченную зону поля изо- 
бражения. 

Многозонное измерение 
яркости. Вид экспонометри- 
рования, при котором фото- 
приемник оценивает свет, 
падающий на различные зо- 
ны поля изображения, а 
вычислительное устройство 
по значениям, измеренным 
в каждой из зон, определя- 
ет экспозицию, которая 
должна быть сообщена фо- 
томатериалу для правиль- 
ного экспонирования. 

Полуавтоматическое уп- 
равление экспонированием. 
Способ управления подбо- 
ром экспозиционной пары, 
при котором после ввода 
числа светочувствительности 
в экспонометрическое уст- 
ройство и выбора одного из 
параметров экспозиционной 
пары другой ее параметр 
подбирается вручную дове- 
дением его до необходи- 
мой величины с помощью 
соответствующей индикаци- 
онной системы, расположен- 


ной в поле зрения окуляра 
видоискателя. 

Автоматическое управле- 
ние экспонированием. Спо- 
соб управления экспониро- 
ванием фотоматериала, при 
котором номинальная эк- 
спозиция отрабатывается 
автоматически соответст- 
венно яркости объекта 
съемки после ввода числа 
светочувствительности в экс- 
понометрическое устройст- 
во и предварительного вы- 
бора выдержки затвора или 
диафрагменного числа объ- 
ектива, или по программи- 
рованному сочетанию этих 
параметров. 

Автомат выдержки. Си- 
стема управления экспони- 
рованием фотоматериала, 
которая после предвари- 
тельной установки диафраг- 
менного числа объектива 
автоматически отрабатыва- 
ет необходимую эффектив- 
ную выдержку затвора для 
сообщения фотоматериалу 
номинальной экспозиции. 

Автомат диафрагмы. Си- 
стема управления экспони- 
рованием фотоматериала, 
которая после предвари- 
тельного выбора выдержки 
затвора диафрагмирует 
объектив до необходимого 
значения для сообщения 
фотоматериалу номиналь- 
ной экспозиции. 

Программный автомат. 
Система управления экс- 
понированием, которая по 
одной или нескольким 
жестким или изменяемым 
программам, связывающим 
выдержки затвора и сте- 
пень диафрагмирования 
объектива, автоматически 
отрабатывает номинальную 
экспозицию. 

Многорежимный ав- 

томат. Система управления 
экспонированием, которая 
может настраиваться по 
выбору как автомат вы- 
держки, автомат диафраг- 
мы, программный автомат, 
полуавтомат или их комби- 
нации и обеспечивать авто- 
матическое функциониро- 
вание импульсного фотоос- 
ветителя. 

Фотовспышка. Кратко- 
временное излучение света 
в фотографических целях с 
непостоянным в период 
излучения световым пото- 
ком. При экспонировании 
вспышкой света количество 
освещения оценивается ин- 
тегралом светового потока 
по времени. 

Ведущее число С. Ус- 
ловная величина, характе- 
ризующая освечивание им- 
пульсным фотоосветителем 
поверхности предметов, 
численно равная произведе- 


нию расстояния в метрах 
на диафрагменное число 
для экспонирования фото- 
материала определенной 
светочувствительности. Нор- 
мированное значение веду- 
щего числа указывают для 
светочувствительности плен- 
ки 100 ГОСТ/150. 

Угол излучения. Удвоен- 
ный угол между направле- 
нием максимального осве- 
чивания импульсным фото- 
осветителем и таким на- 
правлением, в котором ос- 
вечивание снижается вдвое 
относительно максимально- 
го значения. 

Пиковое значение свето- 
вого потока. Наибольший 
световой поток, имеющий 
место в период фото- 
вспышки. 

Эффективная длитель- 
ность фотовспышки. Время 
от момента достижения фо- 
товспышкой половины пи- 
кового значения светового 
потока до момента сниже- 
ния его до того же значе- 
ния (обычно для одноразо- 
вых сгорающих ламп-вспы- 
шек). 

Полная длительность фо- 
товспышки. Время от мо- 
мента достижения фото- 
вспышкой десятой доли 
пикового значения светово- 
го потока до момента сни- 
жения его до того же зна- 
чения (обычно для импульс- 
ных газоразрядных ламп). 

Световая энергия фото- 
вспышки. Физическая вели- 
чина, определяемая интег- 
ралом светового потока 
фотовспышки по времени и 
измеряемая в люмен-секун- 
дах. 

Г. ТЕРЕГУЛОВ 
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Не ошибусь, если скажу, 
что имя американской фо- 
гохудожницы Инге Морат 
многие любители фото- 
графии открыли д/)я себя, 
побывав на первой в на- 
шей стране персональной 
выставке ее работ. 

На открытии выставки Е. Ев- 
тушенко, знакомый с И. Мо- 
рат в течение многих лет, 
сказал: «У каждого худож- 
ника есть свое человечест- 
во. Взгляд Инге Морат охва- 
тывает множество слоев 
жизни, но объединяющим 
при этом является ее твор- 
ческая мысль». 

И. Морат родилась в Ав- 
стрии и половину своей 
сознательной жизни про- 
жила в Европе. Видимо, 
поэтому она постоянно 
ощущает тягу к европей- 
ской культуре, к своим 
«корням», которые пита- 
ют ее творчество. Судьба 
Морат, так же как и многих 
ее ровесников, юность ко- 
торых пришлась на нелег- 
кие 30 — 40-е годы, оказа- 
лась не простой. Получив 
университетский диплом, 
она становится разнорабо- 
чей и лишь спустя несколь- 
ко лет устраивается пере- 
водчиком, а затем редакто- 
ром Информационного 
агентства США в Австрии. 
Поворот в творческой 
судьбе Морат связан с тем, 
что в 1952 году в качестве 
рождественского подарка 
она получила фотокамеру 
«Контакс». 

Уже в следующем году 
Инге Морат становится 
членом всемирно извест- 
ного фотоагентства «Маг- 
нум», некоторое время ра- 
ботает ассистентом Анри 
Картье-Брессона. Видимо, 
это обстоятельство и опре- 
делило окончательный вы- 
бор профессии. В 1956 году 
состоялась ее первая пер- 
сональная выставка. 

Выйдя замуж за известно- 
го американского драма- 
турга Артура Миллера, она 
переезжает жить в США. 
Однако ностальгия по Ев- 
ропе не покидает ее. Морат 
много путешествует. В 
1964 году состоялась ее 
первая поездка в СССР. 

Были путешествия в Япо- 
нию, Таиланд, Гонконг, Ки- 
тай. Память о поездках, 
восхищение самобытно- 
стью и непохожестью куль- 
тур, с которыми во время 
поездок соприкоснулась 
фотохудожница, сохрани- 
лись в этнографических 
зарисовках, пейзажах, жан- 
ровых картинках. Шедевры 
русской архитектуры, порт- 
реты представителей твор- 


ческой интеллигенции 
(И. Стравинского, М. Пли- 
сецкой, 8. Горовца, Э. Не- 
крошюса и многих других) 
стали зримым свидетель- 
ством того, что оказалось 
в поле зрения И. Морат 
и не оставило ее равно- 
душной. Увлечение вос- 
точными культурами, осо- 
бенно китайской, привело 
ее к необходимости за- 
няться столь непростым для 
европейца языком. 
Значительное место среди 
ее работ занимают портре- 
ты. Особенностью творче- 
ского стиля мастера явля- 
ется то, что она не дефор- 
мирует объекты, на кото- 
рые направлено ее внима- 
ние, с тем чтобы подчерк- 
нуть свое эмоциональное к 
ним отношение, не экспери- 
ментирует с внешней фор- 
мой, а стремится проник- 
нуть вглубь, передать дви- 
жения души и переживания. 
На первый взгляд портре- 
ты А. Картье-Брессона, 

Э. Олби, А. Мальро, П. Не- 
руды беспристрастны, од- 
нако при внимательном 
рассмотрении обнаружива- 
ешь понимание фотогра- 
фом внутреннего мира пер- 
сонажей снимков. 
Сиюминутность и конкрет- 
ность ситуации, мгновения, 
с одной стороны, а с дру- 
гой — вневременная все- 
общность в единстве рож- 
дают неповторимый чело- 
веческий облик известных 
всему миру столпов культу- 
ры XX века. Единство этих 
двух противоположностей, 
единство ценности челове- 
ческой индивидуальности 
(на которой, собственно, и 
держится всякая культура), 
ее оценки автором и явля- 
ются особенностями твор- 
ческого почерка Морат. 
Работы ее справедливо 
сравнивают с портретной 
живописью, но некоторые 
фотопортреты непривычны 
своими контрастами. Так, 
поэтесса из Англии пред- 
стает перед зрителем от- 
нюдь не в поэтической об- 
становке, а изображение 
М. Монро на лоне природы 
явно подтачивает сложив- 
шийся у большинства сте- 
реотип кинозвезды. 
Традиционно принято счи- 
тать фотоискусство приори- 
тетом мужчин. Однако и 
этот прочно укоренившийся 
стереотип разбивается, 
когда знакомишься с высо- 
копрофессиональными ра- 
ботами Инге Морат. 

С. КАЗАНЦЕВА, 
кандидат философских 
наук 
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